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VORWORT. 



Jl I clem vorliegenden Band erscheinen in kritischer Neuaussyabe die Klavierwerke eines Ton- 
meisters, dessen Name bis heute nicht vergessen ist, dessen Kompositionen aber nur we- 
mge kennen. Seiner 1692 veroffentlichten Sonate in B, welche der Aus ? ana S punkt 
fur die Geschichte der deutschen Klaviersonate wurde, und den sieben weiteren 1606 
erschiencnen Sonatcn verdankt Johann Kuhnau den Ruhm, der erste Deutsche zu sein, welcher Klavier- 
sonaten geschrieben hat. Als Komponist reich begabt, beinahe noch bedeutender oder berlihmter 
durch seme phanomenale Vielseitigkeit, stand er urn die Wende des 17. Jahrhunderts und dariiber 
hmaus in hohem Ansehen; fiir uns erweckt er noch besonderes Interesse, weil er als Kantor an der 
I homasschule m Leipzig der unmittelbare Amtsvorganger Seb. Bachs war'). Mil vielen anderen 
mehr oder minder bedeutenden musikalischen Talenten teilte Kuhnau das Geschick, den -rossten 
Me.stem, d.e als Heroen der Tonkunst die Musik zu ungeahnter Blute, die Kunstformen zur hochsten 
Lntwicklung gebracht haben, Tribut zahlen zu miissen. Vor dem unsterblichen Ruhm eines Handel 
und Bach musste auch sein Stern erbleichen, und so fielen Kuhnaus Kompositionen ziemlich schnell 
der Vergessenheit anheim; vielleicht trug dazu bei, class sein hartnackiger, aber erfoMoser Kampf 
gegen die »a-la-modische« Musik und das »wilde P eristenwesen« seinem Ansehen undEinfluss nicht 
zum Vorteil gereichte. 

Hat S ' ch die Geschichtsforschung der Aufgabe nicht entzogen, die Thatsachen ins rechte 
L.cht zu setzen unci auch dem hervorragenden Talente eines Kuhnau einen Ehrenplatz in der Ge- 
schichte der Musik anzuweisen, so soil die Neuausgabe seine Klavierwerke, wie sie es verdienen 
zu neuem Leben w.edererwecken, auch der Geschichtsforschung das Material leichter zuganolich machen' 
dessen d.ese bedarf, urn noch naher den Einfluss zu ergriinden, den Kuhnau selbst ai/die orossten 
Meistcr^der altklassischen Zeit, Handel und Bach, ausgeiibt hat*), endlich zur Entscheidung der 

1) Am 6. April 1660 in dem .Zinn-Berg-Stadtgen Geysingen. am Erzgebir°-e bei Altenberp-e Dr^d™ 
8 cborcn begann er fruhzeitig unter Leitung bewahrter und beruhmter Manner seni musVka^cheS 
chem F ! frr 3 r I 1 ^^ Ab * chl " ss auf e°«*g™ wissenschaftliche Ausbildung bedacht, erwarb er sic bei «„e rmSd 
'In v u ,nd posser Begabung ,n Sprachen (Italienisch, Franzosisch, Hebraisch, Griechisch und Late n Mart 
mal.k, kechtskunde und Musikwissenschaft solch grundliche Kenntnisse, lass ihn allein ^Tchon sein Bildu w 1-5 ^ 
MS& 1 ?S,1 G t erbt f , ^ to f I79 °i ih " 2U d « n ^-sten Gekteen'^en "kZ^we e 

D.sscrtahon »De Junbus circa Musicos Ecclesiasticos. offentlich verteidi<xt Am s luni i«2 sterh Knhnn,, in T • ■ 
b,s zu semen, Tode in Amt und WUrden, eine hochgeachtete PersbnUchke t. 5 ' Sen s'at frisSr M stooman TSI- 
SEcIT QuaCk - Sa!ber ' ^00) ist ,809 (Berlin, Behr, in einer von Kurt Benndorf Tcsorgtel Kau^abe «- 

flusst wi.rL^lVff ( w £ r Ba i° h 1 l h j t ^ £inige F ^ le hin g ewiesen - wo Bach von Kuhnau angeregt und direkt beein- 

Kompos.honen zeigen, trotzdem bleibt die endgiltige Feststellung de EinflusseT den Kuhnau snezidn.f^f/ 
ausgeuht hat, noch eine schone Aufgabe. Handels musikahsche Al.sdruckswei" bekunlf e!ne "gaHesonderf vS- 
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noch nicht gelosten Frage anregen, welche Tonmeister auf Kuhnau im allgemeinen unci welche spe 
ziell auf seine Sonatenkomposition bestimmend eingewirkt haben 1 ). 

Als Komponist war Kuhnau ziemlich fruchtbar. Fehlt ihm zwar die tiefe, uberwaltigend 
Macht, die schopferische Kraft eines Bach, Beethoven und Mozart, das Grossartige unci Ergrei- 
fende, so erfreut er doch durch Geist und Sinnigkeit bei freundlichem Grundzug seiner Werke. Seine 
Schreibweise ist leicht und zwanglos, ohne oberflachlich zu sein, auch in seinen Fugen, rnit denen er 
klassische Muster geschaffen hat; als solche galten seine Fugensiitze lange Zeit, in gleicher Frische 
wirkend sind sie es, nvenn man mehr die Klarheit und Eleganz als Reichtum und Tiefe in Betracht 
zieht 2 )«, noch heut trotz Bach, der alles uberfiiigelte, was vor und nach ihm darin geleistet wurde. 
Kuhnau wendet auch, zum ersten Mai, in gewissen bewegten Satzen eine homophone, doch har- 
monisch reich ausgestattete Schreibart an, die im Klaviersatz bisher nicht bekannt war, auch einst- 
weilen ohne Nachahmung blieb. 

Als Kirchen-Kantaten-Komponist und in seiner, wie die Kantaten, im alteren Stil ge- 
haltenen Markuspassion hat er Tiichtiges geleistet, ebenso verstand er sich sehr wohl auf den 
Motettenstil des 17. Jahrhunderts, einen freien konzertierenden Kirchenstil; fiir Orgel scheint er 
wenig komponiert zu haben. Seine Haup tbedeutung liegt auf dem Gebiete der Klavier musik, 
darum iiimint er in der Geschichte der deutschen, speziell der mittcldeutschen Klaviermusik eine 
hervorragende Stellung ein. Bewahrt sich Kuhnau in seinen 14 » Partien « der » Klavier- U6ung-« als 
gediegener Vertreter und eifriger Forderer der Suite, erweckt er mit deren Praludien, soweit sie 
sich als »alteste Vorlaufer der modernen Klavieretucle« erweisen, lebhafteres Interesse, zeigt er ferner 
schon hier seine Starke in Fugen und Dopp el fugen und uberrascht er uns bei anderen Satzen 
jener Partien durch tieferen Gehalt oder erfrischencle Anmut, aussergewohnliche Gewandtheit und Fluss 
in der Technik des Satzes bei besonders gliicklicher Erfmdung und hbherem Schwunge eines Themas, 
so besteht doch sein Haup tverdie nst in der Schop fung der deutschen Klaviersonate (alterer 
Zeit); er vollzog sie durch Obertragung der italienischen Kammersonate auf das Klavier allein. 
Der Zusammenhang der Kuhnauschen Klaviersonate mit der Violinsonate ist durch die Vorrede 
zum 2. Teil der KlavierLibung bezeugt, die freiere Art der Anordnung unci Zahl der Siitze lasst den 
Grundriss der italienischen Sonate, vornehmlich die Anlehnung an die iiltere italienischc 
Violinsonate erkennen:!), niir zuweilen ist die viersatzige Corellische Form gewahlt. 

Die vier in Kupferstich herausgegebenen Klavierwerke, welche Kuhnau als den be- 
deutendsten Vertreter mi tteldeu ts cher Klaviermusik am Anfang des 1 8. Jahrhunderts erscheinen 
lassen, wurden im Zeitraum von 11 Jahren veroffentlicht. Wahrend sein erstes VVerk, Klavier- Udmio- 
Teil 1, 1689, ausschliesslich Suiten (Partien) enthalH), fiigt er als Anhang dem zweiten VVerk, 
Klavier- Ubuug, Teil 2, 1692s), die schon erwahnte Sonate in B bei; ihr Aufsehen und Beifall be- 



Hebe fur Kuhnau, in diescr Beziehung sind namentlich die frischen Klavierfruchte hochintcressant; denn sie enthalten 
eine ganze Anzalil von Themen und Motiven, die Handel in seinen Kompositionen (auch Opern, Oratorien und Kon- 
zerten) verarbeitet und zu hoherer Bedeutung gestaltet hat, Beweises genug, wie hoch Handel Kuhnau schatzte. 
Shedlock endlich (»The Pianoforte Sonata«, London 1895 Methuen & Co.) hat u. a. Reminiscenzen an Kuhnau her- 
vorgehoben, die sich bei Mozart und Beethoven finden. 

1) Spitta (Vorlesung) verwies auf Obereinstimmung in der Form mit Sonaten von Bassani (Lehrer von Co- 
relli) und Rosenmuller (Sonaten 1682), Seiffert, a. a. O., im allgemeinen Kuhnaus Abhangigkeit durch den Nachwcis 
doppeiter Verwendung eines Themas von Pachelbel (1653 — 1706) feststellend, vermutet im speziellen den Einfluss 
Bassanis und verneint Pasquini (1637 — 1710), Lehrer von Joh. Philipp Krieger, als Vorbild, Shedlock, a. a. O., Pas- 
quini als Vorganger von Kuhnau in der Komposition von Klaviersonaten bezeichnend, behauptet den Einfluss von 
Albnci (Conner Kuhnaus in Dresden), Corelli (geb. 1653), Frobcrgcr (gest. 1667) und Dietr. Becker. Nach der 
Darstellung Shed locks kommen fur den endgiltigen Nachweis, wie Kuhnau zu seiner Klaviersonate und ihrer Form 
gelangte, in Betracht von alteren Komponisten die Kammersonaten eines Bancliieri (1611), Turini (1624), Farina (1628), 
von jiingeren die eines Dietrich Becker (1668), Giov. Maria Bononcini (1669 »Varii fiori del Giardino Musicale<. . . .), 
Viiali (1677), Legrenzi (1677), Bassani, Corelli (1683) und Agostino Steffani (1683); Dietrich Becker ist nach Shed- 
lock als Vorlaufer von Kuhnau ganz besonders bedeutend. 

2) Spitta (»Seb. Bach«.) 

3) Bassani Vertreter dieser Form. 

4) Samtlich in ut, re, mi, d. h. in Dur. 

5) Siimtlich Suiten in re, mi, fa, d. h. in Moll. 
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shmmte Kuhnau, nach Erscheinen der 2. Auflage des 2. Teils der Klavieriibung (im Jahre 1695) ein 
grosseres Sonate nwerk zu planen. Wie er in der Vorrede sagt, veranlasste ihn die fleissige 
Nachfrage nach den 1695 im Leipziger Catalogo versprochenen » Frischen Klavier-Fruchten^ unter diesem 
Titel schon im Friihjahr 1696 sieben, in der erstaunlich kurzen Zeit von einer Woche komponierte 
Sonaten folgen zu lassen. Der erste Teil der Klavier-Ubung erschien bereits 1695 in letzter 
Auflage, vom zweiten Teil dagegen wurden nach der 1695 mit jenem gleichzeitig besorgten zweiten 
Ausgabe noch zwei Auflagen notwendig, ! 7 o 3 und 1726, wohl eben wegen jener ersten Senate 
D,e Frischen Klavier-Fruchte, deren Titel und eigenartige Ausdriicke in der Vorrede an die 1668 in 
Hamburg erschienenen »Fruhlmgs-Fr*chte* von Dietrich Becker erinnern, dreisatzige Sonaten fiir 
V.ohnenetc. mit basso continuo, fanden solchen Anklang, dass fiinf Auflagen vorhanden sind (1696, 
1700, 1 7 10, 1 7 19, 1724). Kuhnau legte mit jener Sonate in B und der in den Klavierfriichten fort- 
gesetztenSonatenkomposition»den ersten Grund zur deutschen Klaviersonate« und vollbrachte damit 
»eine fiir die Geschichte der deutschen Klaviermusik epochemachende That«»). 

Das vierte und letzte Klavierwerk, die sogen. Biblischen Historien, veroffentlichte Kuhnau 

im Jahre 1700; er nennt sie wie sein drittes Werk Sonaten, obschon sie mit den ersten acht Sonaten 

nur den Stil allenfalls gemeinsam haben. In der Form, Anordnung und Zahl der Satze sind sie grund- 

verschieden von der eigentlichen Sonate und ausschliesslich bedingt durch die Wahl des biblischen 

Stoffes und der besonders geeigneten Situationen. Mit diesem letzten Klavierwerk, das er als einen 

Versuch aufgefasst wissen wollte, wurde Kuhnau ,,der wichtigste Vertreter deutscher Prommm- 

musik in alterer Zeit«. Die biblischen Historien, neue Auflage 17 10, erregten vielleicht schon mit 

dem Aussergewohnhchen des Stoffes und der Tendenz bedeutendes Aufsehen; von grosser schopferischer 

Kraft zeugend und »eine Ftille geistreicher Einfello enthaltend, sind diese sechs Sonaten aber audi 

musikahsch so reizvoll und ,-interessant, dass sie noch heut jedem verstandigen Spieler Genuss bereiten« 

und neben den Partien und Klavierfriichten viel mehr Beachtung verdienen, als sie bisher in Deutsch- 

land gefunden haben*). Gerechter gegen Kuhnau war Frankreich und England: Farrenc ver- 

offenthchte im 3. Band von »le Tresor des Pianistes., (1861) beide Telle der Klavierubung und die 

frischen Klavierfriichte, Shedlock hat i% 9S mit der Neuausgabe der biblischen Historien be- 

gonnen3). D.ese fiir uns Deutsche beschamende Thatsache konnte allein schon geniigen, urn in der 

Pietat gegen einen unserer hervorragenden Tonmeister nicht langer zuriickzustehen, Kuhnaus Klavier- 

kompositionen verdienen es aber audi im vollsten Masse, durch eine vollstandige Neuausgabe ihre 

emstige Bedeutung wiederzugewinnen und neuem Leben entgegengefiihrt zu werden. 

Die alten Originaldrucke sind sehr selten geworden, von ihren verschiedenen Auflagen 
anschemend nur sehr wenige Exemplare erhalten geblieben, z. T. ist nur ein einziges bekannt 
H,r die vorhegende Neuausgabe standen Exemplare all er bekannt gewordenen Originalauflao-en 
zurVerfugung dadurch wurde eine sorgfaltige Priifung und Vergleichung der in Betracht kommenden 
Originaldrucke ermoglicht, und es liess sich dabei im besonderen die nach den in Berlin vorhandenen 
Onginalen angefertigte Kopie des Notenteils ergiinzen und verbessern, wo es geboten schien 

Kuhnaus Klavierubung, Teil 1, in erster Auflage 1689 erschienen, wurde nach einem 
Exemplar der letzten Auflage vom Jahre 1695 kopiert*), zur Vergleichung konnten zwei Exemplare 
erster Ausgabe 5) und das friiher A. G. Ritter, jetzt Scheurleer im Haag gehorende Exemplar') 
beniitzt werden. Hierbei hat sich die bisherige, auf dem Kupferstich der Kuhnauschen Klavier- 



1) Ph. E. Bach, der Schdpfer der modernen Klaviersonate 
Beclce^-™!^ ^terer Meister bei C. P. 

3) Bisher sind die beiden ersten Sonaten erschienen 
nur das^gffi^if&J'S^ ™«- Die ^^ te V °^ * -it der Jahreszahl l6 8 9 versehen, 

5) Exemplar der Stadtbibliothek Leipzig und der Hofbibliothek Wien 
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werke fussende Annahme, dass spatere Auflagen von der Klavierubung, Teil i, auch Teil 2, 
ebenso von den Klavierfriichten und biblischen Historien lediglich neue Abziige der ersten 
Ausgabe seien, als nur bedingt zutreffend erwiesen. Zwar bei den Klavierfriichten durchaus 
berechtigt und im ganzen auch fur den zweiten Teil der Klavierubung unci die biblischen 
Historien giltig, da an deren Platten nur wenig auffallige Anderungen vorgenommen worden sind, 
muss sie doch beziiglich des ersten Teils der Klavierubung wesentlich eingeschriinkt wet-den; 
denn hier liegen sehr bemerkenswerte Abweichungen vor, die aus clem Urteil Kuhnaus iiber den 
ersten Teil der Klavierubung') verstandlich sind. Beide Teile der Klavierubung erschienen im Selbst- 
verlag, Kuhnau konnte daher jederzeit ganz nach Belieben Verbesserungen der Platten vornehmen 
lassen, ja es scheint, dass er manchmal selbst die Hand angelegt hat. 

Die Untersuchung der Anderungen und nicht immer gelungenen Verbesse rungen im 
ersten Teil der Klavierubung hat folgendes ergeben. Das Exemplar der Leipziger Stadtbiblio- 
thek ist das alteste unter den gepriiften, da es auffallend wenig Accent-, Mordent- und Trillerzeichen 
enthalt; noch sparsame, doch schon haufigere Anwendung der »Strichlein« zeigt das Wiener Exemplar, 
zwar ebenfalls die Zahl 1689 auf dem Titelblatt tragend, aber bereits auf eine Revision und Ver- 
besserung der Platten deutend. Wahrend in diesen beiden Exemplaren die zum Notenstich nicht 
benlitzten Liniensysteme leer geblieben sind, haben sie im spateren Ritter-Scheurleerschen Exem- 
plar, wie in der letzten Ausgabe von 1695, hiibschen Schmuck erhalten, Arabesken in Form von Blumcn, 
Blattern, Engelgestalten und dgl, welche eine sorgfaltige Herstellung vermuten lassen. Moglich, dass 
Kuhnau vor der ersten Auflage des zweiten Teils der Klavierubung, welcher in alien seinen Aus- 
gaben ahnlich ausgeschmiickt ist, auf den Gedanken kam, Teil [ ein besseres Aussehen zu geben, 
moglich aber auch, dass er durch Teil 2 bestimmt wurde, bei der Neuauflage des ersten das Gleiche 
nachholend zu thun 1 ). Neben den kleineren oben schon vermerkten Anderungen, reichlicherer An- 
zeigung von Accent-, Mordent- und Trillerverzierungen, gelegentlich anderer Stellung der ersteren 
beiden oder Veranderung des Schriftzeichens fiir den Triller3), vereinzelt umgekehrter Stielung einer 
Note, auch Hinzufugung einer neuen Note4), liisst sich die Herstellung und Verwendung einer neuen 
PlatteS) u. a. konstatieren, stellenweis auch grossere Sorgfalt in der Notenschrift, die vielleicht auf 
einen neuen geschickteren Notenstecher oder besseres Handwerkszeug 6 ) schliessen lassen. Erwahnung 
verdienen ferner die Falle, wo erst vorhandene Acccntverzicrungen in den beiden spateren Auflagen 
beseitigt sind; manchmal weicht die Ausgabe von 16927), ofter die letzte aus dem jahre 1695 von 
alien andern ab. Auf ursprungliche Stichfehler oder auf spatere Umanderung der »Strichlein« deutend 
steht bald//, wo die fruhere Auflage nur / enthalt, bald /, wo die friihere // angiebt 8 ), endlich haben 
Noten hier Punkte, dort nicht und umgekehrt ; alies Anzeichen dafiir, dass Kuhnau auf moglichste 
Vervollkommnung und Korrektheit bedacht war. Er sagt ja auch in der Vorrede zum zweiten Teil 
der Klavierubung, class der Kupferstich und Druck viel besser geraten sei als im ersten Teil. 

Fur den zweiten Teil der Klavierubung diente der Kopie als Vorlage die zweite Aus- 



1) Vorrede zum zweiten Teil. 

2) Je nachdem ist also das Ritter-Scheurleersche Exemplar vor 1692, dem Jahre der ersten Ausgabe des 
zweiten leils, oder 1692, oder nicht viel spater, jedenfalls vor 1695 zu datieren. Uberdies scheint es zusammeno-estellt zu 
sem, d. h. von Abzugen aus verschiedenen Jahren herzuriihren; denn z. B. Seite 14 und 15 zeigt Verwendung der 
altesten Platten, S. 18 und auch wohl 31 verweist auf neue Platten, 3: mindestens auf Abanderung der Platte beide 
mit der Ausgabe von 1695 ubereinstimmend, nicht mit der von 1689. Andererseits zahlt nur die letzte Ausgabe 
richtig S. 77, 78, 79, wo die fruheren 3 angeben 77, 79, 80, dagegen hat auch sie die Seitenzahl 28 in Spiegelschrift. 
i 3) t. 1st weitaus am meisten gesetzt, 4 mal so oft als tr, im zweiten Teil der Klavierubung 5'A.mal so oft 
in den Klavierfriichten 8i/ 2 mal so oft, nur in den biblischen Historien nicht viel haufiger als tr. Die nahelieo-ende 
Annahme, das erne von den beiden Zeichen bedeute den Frailer (.„), stosst auf Bedenken, da nur Launeu des Kom- 
pomsten, Kopisten oder Stechers vorzuliegen scheinen. 

4) Auflage 1695 S. 74. 

5) In Anmerkung 2 schon ein jeden Zweifel ausschliessender Fall erwahnt. 

6) Die Noten zeigen die Verwendung des Stichels. 

7) Gemeint ist das Ritter-Scheurleersche Exemplar, 

8) Letzteres selten. 
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gabe vom Jahre 1695'); zur Vergleichung herangezogen wurden die Auflagen vom Jahre r6c 2 ,) 

iL°d „ N 'T- D ] d r\ KIaVierWerk KuhMUS im Stich - vielen besser geratien., so'wa 
be den Neuauflagen mcht durchaus eine Verbesserung notig, aber ausser der nebensachlichn Ande- 
rung der Jahreszahl am Schluss der Vorrede sind auch an den Notenplatten nicht unwichti.e Ande- 
rungen, wenn auch wemge, vorgenommen worden, und zwar zwischen der ersten und zweiten Wabe 
die dntte und v.erte Auflage gleicht der zweiten bis auf kleine, unbedeutende Anderungen durchaus' 
nirl r \ T • u ViCrte Klavierwerk Kuhnaus, ausschliesslich Sonaten enthaltend, erschien 

ntl Auf ' e f " r7' ' m SdbStVerlag - Dk S ° naten dGr K1 -ierfruchte wurden'nach der 
dntten AuflageS), vom Jahre r 710 , ubertragen,und zur Vergleichung konnten die ubrio-en Ausgaben 
vom Jahre ,6 9 6«) xjoo,), ^o*) und IW) , geprlift werden . & Wm ^ ohm ^ me rk f ^ 
die versclHedenen Auflagen der Klavierfriichte samtlich nach denselben unveranderten Notenplatten 
hergestellt, d,e A ziige dabei jedcch nicht i mm er in gleicher Deutlichkeit gelungen, bei zweife h en 
Stellen ergaben dann aber die anderen Ausgaben oder ein noch eingesehenef Exemplar derselbe 
Ausga be-o) das R,c t,ge Kleine Abweichu ngen liegen insofern vor, als man in den spates Auf 
Iagen (von I?I o ab mehr oder weniger die friiher frei gebliebene Ruckseite eines Blattes beim neuen 
Abzug benutzthat-.. D,e letzte Ausgabe, vom Jahre I?24 , im Notenstich unverandert, fadlt en h 
dadurch auf, class luel und Vorrede nicht in Kupfer gestochen, sondern gedruckt sind-); Uberdies 
•st, urn Ilatz zu sparen, die in den bisherigen Auflagen vier Seiten umfassende Vorrede durch An- 
wendung zunad.st (Se.te ,) kleinerer, dann sehr kleiner Lettern auf zwei Seiten zusammengedra^t 
wobe. e.mge Worter ausgelassen oder entstellt, andere in veranderter Orthographie oder LekuS 
w.edergegeben wurden. Unter den gepruften Ausgaben ist das einst dem beriihmten KkvierpadL«n 
unci bekannten Etudenkomponisten Cramer in London geh5rendc Exemplar erster AuH^esolZ 
mteressant da her, mlt Bleistiftnotizen in englischer Sprache, auf Stellen in Handels Werkt - 
wiesen wird, wo cheser Themen und Motive der Klavierfriichte verarbeitet hat oder doch bald .rossere 
bald genngere Ahnhchkeit mit Kuhnau verrat'3). 

Die biblischen Historien scheinen nur zwei Auflagen erlebt zu haben, obgleich feststeht 

gefehlt hat 4) Kuhnau war s,ch des Gewagten seines Unternehmens wohl bewusst, darum sucht er 
. der Vorrede d,e Bedenken zu beseitigen. Fiir die Kopie der biblischen Historien lag die Aus- 
gabe vom Jahre I?IO vor-5), verglichen wurde sie mit zwei Exemplaren erster Auflage ( I7 oo)-). La Ut 

hfilt in ^A^^^^^^^j^^^ ™ Schh,» der Vorrede, das Titelblatt ent- 
zweiteTeil der Klavierubung S .689 e sch enen ist heZZ^T^^'^V 7 ® t*™ ^^' wonach der 
beweisen; ebenso irrtumlich ist die ha ,fig z fin«K tt H« rf r? — u^ Eln!eih '"^worte der Vorrede 
Auflage mit der letzten des ersten T nf 1 er skan inn ™as R tter %^ v \™ h ™g™^ t Teil ,695 in erster 
der Vorrede das Jahr 1692 an "erausicam, denn das R.tter-Scheurleersche Exemplar giebt am Schluss 

3 1 £e e 3a a r ™ K&^^U^-* 1 **** °^^ tich , sondern von Ritter nachgeschrieben. 

obschonilTarl^'gesSen!' * 6 " ^^ AUCh *"* A " Sgabe ^ den Ve ™« k »'« ™e g un g d es AutoHs^ 
5) Exemplar der Kgl. Bibliothek Berlin. 

gehfirend? ATsTeHeger' ^S^kt^eLS T" "? ^T^"' ^f dem Benediktinerstift Gdttweig 
schrieben) Mieth & Zimmermann (Leipzig) die {otlnLnTEf^^l ^ "*?? AuSgabe (ktzte Seite > No - 9°, ge- 

8) Exemplar der Amalienbibliothek Berlin, Joach. Gymn 
9 Exemplar von Scheurleer, friiher Ritter gehorend ' 
10) Exemplar der Stadtbibliothek Leipzig (17 10) 

ii a&s^'w ™ X P ^ '---^ Vo — e d - — — • 

4 Sd,e be? Mofalli'i'^ H \ 3 °' 32 ""f ^- ^ hereS im Kritischen Kommentar. 
bei Sei/Lt 'a a O'., S "5^ Geda " kei1 V ° n ^ K " ch ^^^ (Frankfurt und Leipzig, I72I , S . ,8, mitgeteilt 

15) Exemplar der Bibliothek Kgl. Hochschule fiir Musik, Berlin 

16) Exemplar der Kg!. Bibliothek Berlin und Stadtbibliothek Leipzig. 



Vorrede sind »die Noten nicht von einer, sondern unterschiedenen und zum Klavier ungewohnten 
Handen auff das Kupffer gekommen,,. Die dadurch entstandenen Mangel waren bei ihrer besonderen 
Art jedoch schwer in der Neuauflage zu beseitigen gewesen, darum hat Kuhnau nur wenige Ver- 
besserungen vornehmen lassen, soweit namlich falsche Noten oder falsche Notenwerte in der ersten 
Ausgabe vorhanden waren; mit der Abanderung ist auch nur begonnen worden, denn in Senate 2-6 
sind so manche I'ehler unverbessert geblieben, wo eine Korrektur ebenso erwUnscht sein musste, wie 
sie bei der ersten Sonate erfolgt ist. 

Welches Frinzip nun die kritische Neuausgabe beziiglich des Notenteils bei den verschiedenen 
Onginallesarten befolgt hat, wird bei der Besprechung der Kuhnauschen Notierungsweise und ihrer 
Ubertragung in modernes Notensystem erlautert werden, vorher seien noch einige, den Neu- 
druck desTextes, also Titelblatter, Widmung, Zuschrift und Vorreden, auch den Inhalt der beiden 
letzteren, sowie die Kupferstichbilder betreffende Mitteilungen und Bemerkungen gestattet. Die 
Titelblatter beider Teile der Klavierubung und das der Klavierfriichte, die Vorreden* der ersteren, 
ebenso das Kupferstichbild vom ersten Teil der Klavierubung-) und von den biblischen Historien sind 
nach Exemplaren erster Auflage photographisch nachgebildet worden*), alles iibrige ist in moglichst 
ahnhchen Typen nachgesetzt. Inhaltlich geben Zuschrift und Vorreden willkommene Erlaute- 
rungen unci beachtenswerte Winke, das Nachlesen sei daher noch besonders empfohlen; hier moge 
nur hervorgehoben werden, class in den Klavierfriichten die »Manier«, welche den Stricken der Klavier- 
ubung »Anmuth giebet«, mit dem Zucker verglichen wird, der »eine Frucht versusset«3). Bei den 
bibhschen Historien ist zunachst der i talienische Titel bemerkenswert4), wonach diese Sonaten 
auf der Orgel, nicht nur auf dem Cembalo und anderen Hausinstrumenten gespielt werden konnen; 
sodann sei der uns oft seltsam diinkenden sprachlichen Ausdrucksweise Kuhnaus kurz gedacht.' 
Auch in der Musik sich wiederspiegelnd iiberwiegt neben erheiterndem, kostlichem Humor ein fast 
patriarchalischer Ernst in der Auslegung und Ausschmuckung der biblischen Worte, unci man wird 
gut thun, iiber manche fur modernes Empfinden stark komische, ans Satirische streifende Textstellen 
vorsichtig zu urteilen. Kuhnau war zwar eine satirische Natur, wie besonders sein »Quacksalber« 
beweist, aber in den Paraphrasen der biblischen Historien lag ihm Spott durchaus fern,' die Ansicht 
Shedlocks und Spittas durfte daher das Richtige treffenS). Endlich verdient Erwahnung und 
Rechtfertigung die wichtige, Kuhnaus musikalische Schreibweise beriihrende Erklarung, mit welcher 
er sich gegen den naheliegenden Vorwurf falscher oder schlechter Stimmfuhrung verwahrt. Nicht 
nur im zweiten Teil der Klavierubung, wo er sich rechtfertigt«), auch im ersten, mehr noch in den 
KlavierfrUchten und Historien finden sich genug Stellen, an denen auch wir Anstoss nehmen. 
Gleichv.el, ob Verwechselung der Stimmen vorliegt, was Kuhnau als Entschuldigung angiebt, oder 
nicht, fiir die richtige Beurteilung solcher verdachtiger Stellen liefern Ausserungen von Kuhnaus 
Schuler Heinichen den besten Massstab, denn sie scheinen die Grundsatze seines Lehrers wieder- 
zugeben.^ Heinichen sagt namlich?) : »Man bemuhe sich, nur die ausserste Stimme der rechten Hand 
so geschickt zu erfinden, dass sie mit dem Basse ohne 5 ten 8ven oder sonst vitiose Progressen ein- 



2) 
audi 



1) Kuhnaus Portrait und (?) seine Heimat Geysing darstellend 

2) 111 Leipzig, Wien und Berlin. 

3) Shedlock a. a. O. S. 45, sagt, dass in Neudrucken von Kuhnaus Werken manchmal der Zucker vereessen 
h Farrenc nicht wenig Verzierungen weggelassen hat. vcrgc^ui 

4) Siehe Kupferstichbild. 

„ f , 5) Shedlock a. a S. 63: .The composer, however, meant it seriously. He was a man, apparently 

n ,-eit 1 fr' OUS , ef " Spi ," a '- \ a J °" Bd " J > S ' 2 ^' wie Shedlock vorwiegend uber die Musik der Wstor en 
iirteilend .Maiichea, was uns komisch darin erscheint und dem Kunstgenuss eine besondere Wurze giebt war von 
Kompomsten durchaus nieht auf eine solche Wirkung angelegt. Er hat seine Aufgabe ganz ernsthaftgenomme, " 
verbo doch sehon der b.blische Gegenstand alle Spassmacherei. Hochstens verrat sich in der Sonate Uber Jacobs 
Heirat em frohheh aumger Ge.st, aus andern spricht oft ein tiefer Ernst, der, wenn man sich uber das Zwltterhafte 
der Gattung einmal hinweg gesetzt hat, sogar ergreifen kann. So ist es mit dem vom David vermittelst der Musik 
cm irtcn o3.ui* . 

6) Kuhnau spricht hier nur von Oktaven, die speziell in manchen Praludien »mit einander fortzugehen scheinen.. 

7) In seiner Schnft »Der Generalbass in der Komposition., 1728, Dresden, S. 132/33. 
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hergehe, d.e we.te D.stanz aber, oder den leeren Raum zwischen der obersten Stimme und de m Basse 
suche man rmt beyden Handen dergestalt auszufUllen, dass die rechte Hand alle inn Accord u2 
«ch nechst gelegene, die linke Hand aber alle im Accord liber sich nechst geWene zwey biss lev 
Mutel-Stunmen ergreiffe, ohne sich in geringsten an die, in gcdacht^Mitte^L™ o ^ 
gefehr vorfallenden 5 ten und 8ven zu kehren, Eine andere ahnliche Ausserung ., llT t .^ 
grosten Kunste etnes sehr vollsti mm igen Acco m pagne m e„tes beruhen bloss auf der Observat on d 
beyden aussersten Stimmen, und also auf denen Fundamentis eines regulirten vierstimm Zen Ac 
pagnernentes, Wie Kuhnau auf Verwechselung der S timm en sich bLfencl ^ ^ n t IZ] 
schhesshch: ,-Oktaven zw.schen Mittelsti mme und Bass nichts bedeutend, wenn nicht gleichzeitig 
Qu,nen zu offenbar und unbedecket liegen,,, denn3) „die Menge der Stimmen verstecket de „ t e n 

H r "-T^ le T* S ° 1Cher AnSChaUU ^ en u " d Vorschriften bewahrt uns vor oberfl.hHchem 
Urte.1 uber Kuhnaus Klaviersatz, ihre Mitteilung erschien daher geboten4) erflachhchem 

Hmachtlich der Orthographie ist die Originallesart des Textes und der bei den einzelnen 
Satzen des Notente.ls stehenden Uberschriften beibehalten worden, da trotz ersichtlicher St hfeh, e 
meist sich mcht entscheiden lasst, welche Lesart beabsichtigt war, Kuhnau vielleicht auch dt C 
wohn e,t seiner Zeit foigend, in der Schreibweise schwankte" Der Vorreden n zu geden'ken li^ 
verschiedene Orthographie vor in Sarabante und SarabandeS), Ciacona und Ciaccona S« und 
Sonata Israeli, und Isra.iti, David und Davide*), Saul und Saulo, Giacomo, Giac bo und G aco b 
persequ.tat, und P erseg UI tati. Dagegen schreibt Kuhnau stets Courrante, nicht Courante, auch Ze' 
mcht G.gue Le.cht erstchtlich sind Ungenauigkeiten oder Fehler (meist vielleicht St ch e le^wS 
amozza,, mcht ammazzat, , gicnta statt giunta, essercito, nicht esercito, il (nicht la) di lu paura u 

Zum musikahsc en Teil .uriickkehrcnd ist zuu.chst der Notation im Origina dru 1 U n d 
ihrer Ubertragung ,m Neudruck zu gedenken. Mit der modernen Aufzeichnung stimmt Kuhnau liber 
em, sofern er denBassschlUssel gebraucht, weicht dagegen ab, indem er I das Ob^rsy tem dl 
S opranschlussel bentitzt, und zwar ebenso ausschliesslich, wie er flir das Untersystem den Bas 
schlussel anwendet. Dieses damals noch iibliche Verfahren P-ewahrf P ?„,n ■ u 1 T~ 

auch mcht zu unterschatzen, dass namlich o-ar n ftT™„ . r a r^u er 

die a„ (l ,r die ,i„ k e Hand 'be*™ m ^ M " 2Z a T„ T7T°, °° 7' "'t m ^- 

,*,, P rifP m „ stidu „ e scMtert .Sir N «ZdtL ; t:;: 2™ 

a .oh d,e untersre, der reenter, Hand znfallende Slimme n.ch unten z„ „iele„ A.lk I ™ gd 
..e(e, Lege, die fUr die reeh.e Hand bes.imm, sind, aber auf d^nn er, „t \ , " 

■nan „ieh, sehen die erwUnseh.e Anschanliehkei..), nberd es I i ZZ Z, I T '"' 7""** 
wei. der S.eCer die 2um S.ieh be„b«e Vc^' die ^ i^TSfS^^ 



i) Derselbe, S. 135. 

2) S. 144. 

3) S. 156. 



andere Stimme geworffen (gar haufig im Recitativ U a nd P rel£? c r'?' 6 R ? solut '° 11 der Dissonanz in eine 

Hand (bei Dissonantien) sind an legfliter tracer » binde^nrt r S ', 2 ° 2 : , ' V< : rd °PP e l"de Mittel-Stimmen der lincken 
und Clavissins (nicht aber auf Orgefn) mus „ dir Harmon e t'™ "'? ,& eb A unde "«- S. 381: ,Auf Clavieren 
weil die in Octaven fortgehende & eintLln Stimmen de^i ^Geh" re ve dih^tnd v>f nSChlagU '^ der Acc -de helffen, 

Hand S 3pnt:^t t: n ^: n rr~^BS s — •■ echte 

6) Letzteres richtig, Shedlockjasst e weg 'eruoung. 

i,. den f ig«fSr™'V™ ' f^ ^^T^^^-^^l^'^ »" "■ »• 
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war, getreu wiedergegeben hat'). Die haufige Willkur in der Sticking der Noten kann sonach 
Fliichtigkeit in der Vorlage, aber audi vielleicht beweisen, dass der Stecher z. T. nach Gutdiinken 
verfuhr, die Platzfrage oder Bequemlichkeit entscheiden liess, jedenfalls fehlt oft im Original das Prinzip 
der Ubersichtlichkeit, welches die Stimmfiihrung klar vorzeichnet und selbstandige Stimmgange an- 
schaulich macht, den Vortrag der Stiicke hierdurch erleichternd 2 ). Weniger fallt ins Gewicht, was 
Kuhnau in derVorrede zu den biblischen Historien bemerkt, dass namlich die Noten nicht geniigend 
untcr einander gesetzt sind. Diese ungenaue Anordnung war z. T. schon in dem damaligen Gebrauch 
begriindet, welcher innerhalb eines Systems, trotz der bei vornehmlich drei Stimmen beliebten Stielung 
in gleicher Richtung aufwarts, zunachst keinen gemeinschaftlichen Stiel fiir zwei und mehrere nah 
bei einander stehenclen, gleichzeitig und mit einer Hand zu spielenden gleichwertigen Noten kannte, 
sondern ohne Rucksicht auf die Ausfiihrung durch eine oder zwei Hande jede solche Note besonders 
stielte, ebenso auch, in gleichem Falle, bei Noten niederer Gattung (vom Achtel abwarts) eine gemein- 
schaftliche Fahne, resp. gemeinsame Fahnenstriche verschmahte; wo gemeinschaftliche Stielung vor- 
hegt, ist immer Raummangel als entscheidend ersichtlich3). 

Bei Zweistimmigkeit im Ober- oder Untersystem enthalt das Original fast ausschliesslich 
entgegengesetzte , gelegentlich nur besondere Stielung; bei Dreistimmigke it und gleichen Noten- 
werten herrscht im Obersystem, auch im Untersystem der Grundsatz vor, die beiden hochsten 
Stimmen in gleicher Richtung zu stielen, die unterste allein nach unten4). 

Diebahnen und Fahnenstriche bei einzeln gesetzten Achteln und Scchzehnteln zeigen ver- 
schiedene Gestalt, erst in den biblischen Historien tritt die moderne Form der Fahne auf, ohne dass 
die bisher iibhchen Bogen fehlen, ebenso sind die Pausezeichen verschieden geformt. Schwankend 
ist auch die Anzahl der Pausen bei gleichen Fallen, meist stehen ferner mehr Pausen als nach 
moderner Anschauung notig, weil bei zwei und mehreren gleichzeitig und gleich lange pausierenden 
Stimmen desselben Systems im allgemeinen jede Stimme ihre Pause erhalten hat; manchmal entspricht 
ih re Anzahl dem heutigen Gebrauch, nicht gerade selten fehlen Pausezeichen, wo sie erwiinscht 
waren. Bei Fintritt einer neuen auf schlechtem Taktteil beginnenden Stimme wird nur die Pause 
gesetzt, welche den guten Taktteil unmittelbar vor jenem schlechten darstellt; bei Stimmen, die mit 
gutem Taktteil eintreten, selbst in Fugen oder fugierten Satzen fehlt meist jede Pause vorher, doch 
bereitet hin und wieder _ oder - auf den Eintritt der neu einsetzenden Stimme vor. 

Auch im Gebrauch der Accidentien lasst Kuhnau und seine Zeit noch sehr die erwiinschte 
Finheitlichkeit und Korrektheit vermissen. Im allgemeinen haben die zufalligen Versetzungszeichen 
cles Originals, #, !?, \ nur fiir die Note Giltigkeit, vor welcher sie stehen, bei baldiger Tonwieder- 
holung, namentlich wenn kleine Notenwerte vorliegen, erstreckt sich jedoch die Giltigkeit der Accidentien 
auch auf die Wiederholung der Notes). Das Versetzungszeichen fibt dann selbst fiber den Taktstrich 
hinaus seine Wirkung aus, neue Zeile ausgenommen, meist aber bildet die Takthalfte, oft schon das 
Viertel die Grenze. Accidentien des einen Systems sind ohne Einfluss auf das andere System, nur 
vereinzelt finden sie doch Berlicksichtigung, und so steht gelegentlich, auf Tone des andern 
Systems bezugnehmend, ein if, \> oder \, urn jedem Zweifel zu begegnen. Bei \> dient % bei % 



i) Wir wissen, dass Kuhnau wenigstens seine spateren Manuskripte kopieren liess. So hat sein bedcutender 
bchuler Christoph Graupner (1683— 1760) »eine gute Zeit als NotisN fiir Kuhnau geschrieben (bemerkt in einem 
von Graupner an Mattheson gerichteten Briefe, die betreffende Stelle ist von Shedlock, a. a. O., mitgeteilt). 

2) Nicht in Betracht kommt das durch harmonischen Wohlklang bedingte gelegentliche Einstreuen ausfullender 
lone, welches die klare Stimmfiihrung im Klaviersatz schon ein wenig beeintrachtigt. 

3) Bei gut unter einander gesetzten Vierteln und halben Noten sind hin und wieder die Stiele der tieferen 
btimmen mit Rucksicht auf die hoheren Stimmen und umgekehrt so gekiirzt, dass es fast scheint, als sei ein o-emein- 
schalthcher Stiel beabsichtigt, namentlich in den biblischen Historien. 

4) Auch Seb. Bach verfahrt mit Vorliebe so, gleichviel, ob die mittlere Stimme vorwiegend in Terzen die 
obere begleitet, — hier liegt es sehr nahe und ist auch durchaus gut, — oder ob sie in anderen Intervailen nebenhergeht. 

5) Indessen findet sich hierbei, selbst bei Sechzehntcln, einmal sogar f|j bei drei solchen Zweiundreissiosteln 
das Versetzungszeichen vor jeder Note noch besonders gesetzt. 
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geh a oben^ fl6SUngS "" "^ Wiederhe " telIu ««»«*en, einmal ist „ der Vorzeichnung durch # auf- 

tonart e n Di in T R ? rt J°r eiChnl,ng ^^ ^ m ° dernen ' aoweit die Durtonarten und die jf Moll- 
tonarten m Betracht kommen, verrat dagegen bei den b Molltonarten d, g und c noch die Ab 
hang,g e,t von den Kirchentonarten, denn d hat kein >, g x „, c a > VO rge Z efchnet, nur f hat b 
teili L > f r ^ a | ktvor " ,chnu »g behielt Kuhnau zunachst das alte Verfahren bei, welches bei Drei- 
e.hgke.t des laktes und zwar Vierteln oder Halben als Taktteilen einfach 3 angiebt*), nahm aber 

SLn a ;r; e r: de r m d ode ; nean ' s °*t in der ^^^ ™ ?***. <* ^ 3 1 

/achen fur oder t oder * lakt, lm led 2 ,st jedoch schon zweimal * ausdrucklich vorgezeichnet 
It;^^^;:^" 11 ^ lmd bib »" h «Hi. t o rie n wird das gemeinsame Zeichen 

Bei der Ubertragung des Notenteils fur den Neudruck ist nun zwar Wert darauf jreleet 
worden, Kuhnau sowe.t m6glich oder ratsam, treu zu bleiben, die Neuausgabe hat aber Ion dud 
die no wend.ge Emfuhrung des ViolinschlUssels an Stelle des Sopranschlussefs gegenuber dn. Origin 
e.n „,cht wemg verandertes Aussehen erhalten. Uberdies wurde beriicksichtigt'ob in einen Ton " 
polyphone oder homophone Schreibweise vorliegt resp. vorherrscht, je nachdem ist Z^Z 
Oder geme.nsame Strung der Noten resp. abwechselnd die eine oder andere Art bevorzugt wordfn 
et;,:; n dUr lr h *f ™^ ^ ** ^rK.avier mus i k be Ste henden m odernenGr U nd s ;ten 
ws di Lie Da ; U / eh0rt ' daSS m ? ghch8t all6S ' — die rechte Hand spielt, auf dem oberen System, 
l ep e .' ,nke ' "^ dem Unteren n ° tlert WW ' A]s Konsequenz hiervon sucht auch die Ubertragung 
be, Paus.erungen mit je emem Pausezeichen fur jedes System auszukommen. Eine Ausnahme En 

S t T nS 1J ? I r ph °r. StUcke ™ F <*« -d fugierteSUtze, doch giebt esauchhi* b K 
Stellen wo man s.ch auf je erne Pause fur jede Hand beschranken kann. Hilfslinien fur die tiefen 
lone der rechten und fUr die hohen der linken Hand werden bis g , auch /, bezw * ill n t 
bewegt s,ch aber die Rechte mit mehreren Noten, Intervallen oder AWcorden „ tiefer C To ind 
cese zur Verme.dung von Hilfslinien, d. 1, zugleich Erzielung besserer Anschaulichk ^ aufdls Un ter 

It "Dt beTT" lnn V 6 im , 0Hgina1, Umg6kehrt h ° he T6ne d - L!nk - - f *™ 

not.e.t. D,e bei langerem Verwe.len e.ner Hand in solcher aussergewohnlichen Lage libliche Ein 

fuhnmg d Bass- resp. ViolinschlUssels ist moglichst vermieden worden, zumal wefn, wi au J 

St lien vorkommen, wo es ungewiss bleibt, was Kuhnau mit der rechten oder linken Hand g e , S 

•S. ° der a " Ch die frdere Stafl *"»* einer Verteilung der Stimmen auf J^e 

c t - Bd Zweistlm " ! &k^t innerhalb eines Systems wurde die ohne Unterscheidung selbstandi^er 
Summgange grundsatzhch im Original auftretende, entgegengesetzte Stielung der Notfn beibelll e 
veremzelt auch emgefiihrt, wo im Original nur besondere Stielung vorliegt die aber ohne Grund 
den Ubngen gleichartigen Stellen desselben Tonsatzes abweicht. "pei De^X^^oZ" 

drei "ucl ' e V- ^T'' S ° b6SSer herVOrtHtt ' ° ft aber hat dic Semeinschaftliche Stie g a le 

da, auch meh, Stunmen den Vorzug erhalten, namentlich wenn einfache, stellenweis nur begleltende 
H™,n,en vorhegen oder ein akkordlicher Abschluss auf selbstandigere Stimmftihrung, £ na 
vorhe gehender Zwe.st.mm.gkeit, folgt. Wo hingegen bei solchen dreitnd mehr Stimmen die uters 

e" stl 1 di ^t" WCrden SOll> dGUtet diSS "'S^ngesetite; d - »■ ™* untn ^ 

teteSuelung d.eser emen Stimme stets an; mit einer solchen Anordnung ist jedoch keineswe^s'Lmer 

d,e m Rede stehende AusfUhrung angezeigt, der Zusammenhang vielmlr muss alsd n " fschdde 
oJer^^Veler kann nach Belieben eine solche Stelle vortragens). Grossen Einfll auf d" 

i) B'.^he Historien, Sonate z, Sat Z i, Takt 41. 

a Nicht bei Achteln oder Sechzehnteln, wo genau vorgeschrieben wird 
S. ^ T A^^ u ^^ n ^ 'ffSf^-^rSt, auch far Kuhnau ZUtreff end, , , 
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Stielung der Noten iibt ja iiberall die Platzfrage aus, besonders, wenn drei auf einem System notierte 
Stimmen in verschiedenen Notenwerten fortschreiten, schliesslich giebt es kein fur die Notierung ab- 
solut giltiges, also streng durchfuhrbares Prinzip, ein solches stande ja auch im Widerspruch zum 
Wesen einer freien Kunst. Bei Dreistimmigkeit im Untersystem ist die Trennung des Basses 
von den nachst hoheren Stimmen meist so wie im Original, z. T. nach Analogie von derUbertragung 
der hochsten Stimme im Obersystem durchgefuhrt worden'). 

Achtel undSechzehntel, im Original in kleineren Gruppen oder einzeln notiert, sind durch 
gemeinsamen Balken zu grosseren Gruppen einheitlich verbunden, doch nur da, wo mehrere analoge 
Stellen des Originals dazu berechtigen, und wenn solche Zusammenziehung der modernen Schreib- 
wcise gelaufiger ist; andererseits wurden grossere Gruppierungen unverandert wiedergegeben, wenn 
sie, obschon weniger modern, die Originalnotation charakterisieren. 

Auch in Fallen, wo die Obertragung einer Stimme auf das andere System zwar anschaulicher 
sein, aber doch den Einsatz einer besonderen Pause erfordern wiirde, ist das Original beibehalten 
worden, dagegen nicht, wenn die Ubersichtlichkeit durch Anwendung von Hilfslinien gewinnt. Bei 
Fugen und fugierten Satzen wird, der Kuhnauschen Gewohnheit getreu, nicht von Anfang an die 
Zahl der auftretenden Stimmen angegeben*); sonst fehlende Pausen sind aber erganzt, doch als solche 
durch Klammer kenntlich gemacht. Im iibrigen wurden nach dem oben hervorgehobenen Grundsatz 
die im Original zwei- und dreifach stehenden, in soldier Zahl aber nicht nbtigen Pausen einfach gesetzt, 
d. h. je eine Pause vertritt je ein System, und nur dann steht eine Pause mehr, wenn sic fur cine 
Stimme besonders erforderlich ist, die nach dem Hauptgrundsatz auf dem andern System stehen miisste. 

Beziiglich der Accidentien halt die Neuausgabe an dem Grundsatz fest, dass ein zufalliges 
Versetzungszeichen fur den ganzen Takt gilt, in welchem es steht, und auch nur fur diesen o-ilt/ es 
sei denn, dass die letzte Taktnote alteriert ist und, lediglich des Taktstriches wegen zerlegt, d. h. 
mit Bindebogen versehen, in den nachsten Takt reicht; in diesem Falle bleibt die VViederhohing des 
Versetzungszeichens im neuen Takt fort, wenn es nicht besonders im Original steht. In zwcifel- 
haften oder fur die Kuhnausche Notation besonders charakt eristisch e n Fallen sind die Ver- 
setzungszeichen des Originals fiber oder unter dem System in Klammer vermerkt. Ebenso 
ausserhalb, aber ohne Klammer stehende Versetzungszeichen bedeuten notwendige oder 
wiinschenswerte Zuthaten, die z. T. auch Accidentien des andern Systems beriicksichtigen; nur dann, 
wenn die Zugehbrigkeit eines solchen Versetzungszeichens nicht leicht ersichtlich sein wiirde, namlich 
bei Mittelstimmen eines und desselben Systems, ist jenes vor der betreffenden Note, ab 
kleinerem Stich hinzugefiigt. Fur b als Auflosungs- oder Wiederherstellungszeichen bei jf hat d 
Neudruck i] eingesetzt. 

Die Vorzeichnung der Tonart wie des Taktes ist originalge t reu wiedergegeben worden 
Bei ersterer war dafiir entscheidend, dass die moderne Vorzeichnung, welche Farr'enc und Shcd- 



er in 
er 



wurde, mit derLinkcn fortfuhren muss, und umgekehrt; weil namlich solche Stellen, ohne dass dabey eine Hand der 

welche mi, , A ", 1 " 11 ' '• T * hCTaUS - f ^^f" V"*' ' ' Audl » bernimmt *™cile n eine Hand nur einzelne To c 
"wn scheinen. " "' *" en ' Clchen Slnd ' ob 8 ieich a!le Noten derselben Stimme fur Eine Hand bestimmt zu 

i) Wo nach hentiger Gewohnheit die unterste Stimme des Obersystems der linken Hand zufallen muss auch 
umgekeni-t wo die hochste Stimme des Untersystems fur die rechte Hand bestimmt scheint, hat man zu beriick- 
sielmgcn class der zu Kuhnaus Zeit iibl.che Fingersatz sehr wohl die Ausfiihrung mit einer f land ermoolichte Nach 
111. r Bach, a. a O, legte man nicht so grosses Gewicht auf strenges Legato im heutigen Verstande, oft spielte 
n ,f \v en , U m ' '" 1 '" lgCr f' ei be " Mhl ?arte Tone, wo wr verschiedene Finger fordern. Ebenso erschwe t die 
hauf,g C Wicderholung von 3 4 aufvvarts in rcchter Hand, 3,4 abwarts in linker Hand, audi von .1 resp. ? bei ab- und 
aufseigenden lerzen, ohne jeclen Fingerwechsel durchgefuhrt, das Legato oder macht es geradezu unmoglich; lneraus 
erklait sich zugleich manche bchre.bweise be, Kuhnau, die heut vermieden wird. Ncbenbei sei bemerkt, dass Kuhnau 
die bpannweite voraussetzt, welche einer Hand den Griff einer Deeime muhelos gestattet, ferner nnissen gelegentlieh 
lone von langerer oder langer Dauer, obwohl sie wie im Original nur fur eine Hand bestimmt zu sein seheinen erst 
von der cinen Hand gespielt, dann aber von der andern abgelost werden. ' ' 

■<) In einigen Fallen, wo die Stielung der zuerst einsetzenden Stimme nicht erkennen lasst, welche Hand be- 
M, Oder kc-ineswegs ausschliesst, dass dabei die Hancle abwechseln sollen, ist auch insofern die Ori^inal- 
ise beibehalten. » 



ginnen so 

schreibweise beibehalten. 
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lock gewahlt hat, oft zur Einfiihrung von mehr Auflosungszeichen zwingt, als die Originalnotation 
an Versetzungszeichen benotigt, und manche, von den genannten Herausgebern nicht immer gliicklich 
gedeutete, zweifelhafte Stelle so dem Spieler zur Entscheidung tiberlassen werden kann oder besser 
liberlassen bleibt 1 ). 

Mit den im Original sparsam gesetzten Legato- und Bindebogen hat sich die Neuausgabe 
nicht begnugt, alle Erganzungen sind aber durch punktierte Bogen gekennzeichnet. 

Bei der statt erwarteter ganzer Noten im Original nicht selten zu findenden Zerlegung in 
zwei mit Bindebogen versehene halbe Noten kann die kurze Dauer des Klaviertons in damaliger Zeit 
bestimmend gewesen sein, indem dann die Bogen die Bebung andeuten, doch scheint der Stecher 
auch Zerlegungen beibehalten zu haben, wo sie im Manuskript nur durch Raummangel, also am 
Schluss einer Zeile bedingt waren; umgekehrt hat der Stecher aus gleichem Grunde Zerlegungen 
vorgenommen, wo sie das Original offenbar nicht enthielt. Die Ubertragung ist, von Wahr- 
scheinlichkeitsgrunden geleitet, zur Beibehaltung oder Anderung des Originals bestimmt worden. 

Synkopen, im Original meist in zwei durch Bogen verbundenen Noten geschrieben, sind in 
moderner Weise notiert, dagegen wurden oft, weil charakteristisch, z. T. Bebung beabsichtigt er- 
scheint, mit Bindebogen versehene einfache Noten nicht zu solchen hoherer Gattung zusammengefasst. 

Fehlende Punkte hat die Ubertragung ohne Vermerk erganzt, weil sie zu den Fehlern des 
Originals gehoren, deren Berichtigung sich von selbst ergiebt. 

Da Kuhnau auf Abwechselung in der Ausschmuckung mit Verzierungen bedacht war, so 
darf es nicht befremden, wenn Accente, Mordente und Triller mit einancler abwechseln, Accente stehen, 
wo Mordente erwartet werden u. s. w. Andererseits vermisst man nicht selten Trillerzeichcn, wo 
lediglich Wiederholung einer zuerst mit solcher Verzierung versehenen Stelle vorliegt. Obwohl sich 
der Triller in solchem Falle aus dem Zusammenhang versteht, kann doch die Wiederholung desselben, 
wenigstens teilweise, dem Spieler iiberlassen bleiben sollen, die Ubertragung hat daher die Original- 
lesart beibehalten oder hinzugeftigte Trillerzeichen als solche in Klammer vermerkt. 

Bei verschiedenen Lesarten in den Originalauflagen, besonders wenn Verzierungen, aber 
auch Noten und Notenwerte in Betracht kommen, ist diejenige gewahlt worden, welche sich als Ver- 
besserung oder als allein richtig erweist, in wichtigeren und zweifelhaften Fallen giebt der kritische 
Kommentar Aufschluss; dabei wird auch, wo es angezeigt erscheint, die Deutung beriicksichtigt, welche 
Farrenc und Shed lock in ihren Neuausgaben fur richtig oder gut befunden haben. 

Es bleibt nunmehr noch iibrig, die Kuhnauschen »Manieren« einer Besprechung und Kritik 
zu unterziehen 2 ). Hierbei erfordern vornehmlich die mit einem »Strichleina angedeuteten Accente, 
welche nur in der Klavieriibung gesetzt sind, aber auch fur die Klavierfriichte vom Kom- 
ponisten empfohlen werden, eine ausfiihrliche Erlauterung; denn die Erklarung, welche Kuhnau 
in der Vorrede zum ersten Teil der Klavieriibung fur seine, spater Vorschlage, aucTTNachschlage 



i) Farrenc schreibt fur 3, je nachdem, |, £ und |, fuhrt auch nicht selten f Takt ein, wo im Original 
6 Vicrtel einen Takt ausmachen. 

2) Die im 17., 18. und noch im 19. Jahrhundert »Manieren« genannten Verzierungen sind der Vorschlag 
(Accent), Mordent, Schneller (Frailer), Triller, Schleifer, Anschlag und Doppelschlag etc., Kuhnau gebraucht indessen 
nur den Vorschlag, Mordent (wohl auch den Praller), Triller und Schleifer. Ph. E. Bach, a. a. 0., behauptet 11. a.: 
>Fnd/,weck aller Manieren ist, die Noten zusammenzuhangen, die Manieren beleben sie, machen sie gefallig, helfen 
ihren Inhalt erklareiu etc. .Man betrachte indessen die Manieren als Zierrathen, womit man das beste Gebaude 
tiberhaufen, und als das Gewitrtze, womit man die besten Speisen verderben kan.« Speziell von den, wie die ubrigen 
Manieren, in der Beschaffenheit des Tones und Klanges der Klavierinstrumente, namentlich des Klavichords begriindeten 
Accenten oder Vorschlagen sagt Ph. E. Bach: .Die Vorschlage, eine der nothigsten Manieren, verbessern so wohl 
die Melodie als auch die Harmonic Im ersten Falle erregen sie eine Gefalligkeit, indem sie die Noten gut zusammen 

hangen, .... verkiirtzen, und zugleich auch das Gehor fiillen, zuweilen den vorhergehenden Ton wiederholen 

Im andern Falle verandern sie die Harmonic, welche ohne diese Vorschlage zu simple wiirde gewesen seyn, und halten 
sie auf«. Nach Turk, a. a. O., bringen die Manieren, welche laut Ph. E. Bach z. T. mehr Fertigkeit und Geschwindig- 
keit als alle Passagen erfordern und beinahe eine Aufgabe sind, zeitlebens zu lernen, .Llcht und Schatten* in das 
Tonstitck hinein. 
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Appoggiature, Iorts de voix) genannten Accente giebt, mag wohl seinen Zeitgenossen geniigt 
haben, doch ist s.e nicht praxis und klar genug, um ernster Kritik Stand halten zu konnenM 

barrenc*) als erster die Kuhnauschen Accente prUfend, gelangte zu der Uberzeugung, dass 
nur zwe.Falle m Frage kommen; diese im W esentlichen wohl zutreffende Auslegung geniigt aber doch 
n.cht, urn dem Spieler das Verstandnis ftir alle Accentstellen zu erschliessen 

Kuhnau, zwischen Accent vor und Accent nach der Note unterscheidend, sagt bezuglich 
des letzteren Palles, dabei als Beispiel Takt , der Sarabande in D anfiihrend3), man findet dort bei 
der ersten Note .exfrimireU, wie der = Accent nach der Note gemacht wird. Der erste Ton 2 
w,rd aber gefolgt von p, sonach ist e als Accentverzierung der ursprunglich als Viertel redachten 
Hauptnote aufeufassen^ und ersetzt mithin das Strichlein, welches ohne e gesetzt werden miisste 
hr*r jedoch, zwischen e und dem folgenden cis auf d Linie stehend, noch matt angedeutet ist Wie' 
aus andern Stellen hervorgeht, konnte zwischen "i und lis sehr wohl noch ein AccentvorschW 2 
dem cts vorangehen, zumal die Ausgabe von 1692 > deutlich angiebt; da aber die erste und letzte 
Auf age (1689 und 1695) nur ein mattes Strichlein enthalten, auch Kuhnau von »exprimiret «, spricht 
so darf und muss das Sechzehntel e als Ersatz ftir das matte Strichlein angesehen werden und ' 



man 



— "'""^- ^""-'uv.ju augcscnen wercien, unci ma 
hat zugleich anzunehmcn, dass Kuhnau einen Nachschlag, nicht Vorschlag meinte. Uber den Unter- 
schied und Gebrauch von Nachschlag und Vorschlag wird weiter unten das Nahere folgen vorerst 
seien der weiteren Accenterklarung, wie sie Kuhnau giebt, einige Betrachtungen gewidmet. Von den 
Accenten der zweiten Art, wo namlich das Strichlein vor der Note steht4), S agt der Verfassei- 
«sie. toucluren d,e Sekunde vor her enhveder driiber oder drunter , nach dem die Note auf oder nieder 
gesHegen fem sachte, und gleichsam zweymahl, WO raus auch diese Manier folgen kaun, dass dergleichen 
Mole, ungeachtet eine andere gleiche folget, ehvas liinger und also angenehmer ^ehoret werde, Der erste 
1 assus dieser brklarung deutet auf eine andere Ausfuhrung des Accents, als sie zu Kuhnaus Zcit 
vor ihm und noch nach ihm iiblich gewesen. Wenn auch ftir den ersteren Fall (»druber«) einige 
Stele,! sprechen, che sich bei andern Komponisten findenS), der zweite Fall (.drmiter.) hat kein 
Analogon; es 1st daher wahrscheinlich, dass Kuhnau hat sagen wollen, diese touchieren die Sekunde 
drunter oder driiber (nicht in umgekehrter Anordnung), (je) nachdem die Note auf oder niederstefct 
(nicht .gesltegaUf). Mit .gleichsam zweymahl, kann ferner Kuhnau dasselbe meinen was Chant 
bon meres (gest. 1670) a) als Port He voix, b) als Port de voix et Pined bezeichnet namlich 

+ Ausfuhrung. Ausfuhrung. ' 

a) _f_i_g_^, b^-^^-^-— ^-^ Qder aber dje Antidpation des Vorsch , agS) wie s . c Kl|hnaus 

Schiller Heinichen in zwei Beispielen darlegt, dabei den Gustos ~ als Zeichen des Accents benUtzend?), 

.. 1. i \ Ausfiihrunf/. r Ausfuhnmp;. 

nanihc 1 - ^ — - J 



:h 1 — 



r^r^r^crr" 2) l^^ai^i^^^lilli 



Die Worte endlich .woraus auch diese Manier folgen kann, dass etc., erinnern zwar an die (etwas 



,„•„■ ,■ l] ^ U u naU J , lat l C , ider v f abs: >» n A seinen erklarenden Worten Beispiele folgen zu lassen ■ in einem Fill soil 
/-war erne Stelle in der Klav.enibung a l s Be ispiel dienen, aber auch hier bleibcn Zweifel bestehen' 

2) a. a. O. 

3) Im Original Klavieriibung, Teil 1, S. 21, Vgl. die Vorrede. 

4) Das Strichlein durchschneidet hierbei im Original zuweilen den Taktstrich 

5} Couperin (1671-1732). Ph. E. Bach (i 7I4 — 1 7 88) und Turk (, 75 6— ,813) 



=S5t|£|£lS^i 



^J^^-^^^z ^ :>c^ sagt: * La note principale sera ^ d& de ■» -°- de 

veifahrt ^bZHc^kr^^ '"^ '""**"« ^ ^^ ^ Manier Umb dn kurte N °^" eh «. und 
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spatere) Vivaldische Manier'), lassen aber auch eine andere Deutung von ndergleichen Note* und 
net'tie andere gleiche folgetu. zu. 

Erweist sich somit die Fassung der Kuhnauschen Accenterklarung als mehrdeutig und un- 
geniigend und mochte man den vonShedlock beziiglich eines Teiles der Vorrede zu den biblischen 
Historien gebrauchten Ausdruck » confused « vor alletn fiir die Accenterklarung in der Klavieriibung 
passend finden, so lichtet sich doch das Dunkel, wenn man die viel korrektere Erklarung Joh. Gott- 
fried Walthers dagegen halt-). Die den doppelten Accent betreffende und vielleicht auf Kuhnaus 
vgleichsam zweymahU anwendbare Erlauterung Walthers, wohl nur fiir Noten von kurzer Dauer 
giltig, da sonst die »Helffte« zu viel ware, findet u. a. ihre Bestatigung in Beispielen, die als Nach- 

AusfuhnmjT. , , , 

^ Ausiuimtng. 

z4z 



schlage (Anticipation) erklart werden3) 



Ahnlich, nur nicht im Sinne Walthers die >. Helffte an der Geltung« von der ersten Note 
»abnehmend«, sind die besonderen Arten von Nachschlagen, welche Turk Uberwurf oder Uberschlag 

I) Uberwnrf. i)Riickfall. 

und Riickfall oder Unterschlag- nennt; ^^^E^S^^g^FS^i^^EII 

Die folgende Note ebenso anticipiert finden wir in den Beispielen, die Kuhnau und auch 
Heinichen fiir den Schleifer angiebt. 



Da nun Kuhnaus Worte die Annahme nahe legen, dass er mit seinen Accenten nicht speziell 
ihm eigentiimliche, sondern die zu seiner Zeit allgemein ublichen im Sinne hatte, so durfte und muss 
seine Erklarung nach der besseren von Walther berichtigt werden; nur mit der besonderen Manier 
»dass dergleichen Note etc.« bringt er vielleicht etwas Neues. 

Wie sind nun aber die Accentzeichen bei Kuhnau gesetzt? Entsprechend seiner Erlauterung 
miissten die Zeichen so dastehen, dass jedesmal die Sekunde unter oder iiber dem Accent, je nach 
der Lage der vorhergehenden Note, als Verzierungston zu spielen ware. In dieser Weise ist 
auch Farrenc verfahren, wenigstens in der Erklarung, die er fiir die Kuhnauschen Accente 
Beispielen seiner Neuausgabe der Klavieriibung vorausschickt4) : 

Signes. _ -—fl — _ 



te m zwei 



^MUNP^&^^I 



Execution. 



sjyjN^si 



*M 




^ 



^Effi 



i) Spitta, »Seb. Bach«, Bd. I, S. 413: »Gewisse rhythmische Manieren (-£]""- oder) =J^f= wurden als 
Ges C cl™ack" nS Vhaldis &*■ x 7«) angeschen und eifrig nachgeahmt; man nannte das"" Spielweise hr? lombardischen 

2) In seinem .Musikal. Lexicon., 1732, steht: .Accentus musicus ist diejenige Art zu singen oder zu snielen 
da man, ehe d.e auf dem Papier vorhandene Note exprimiret wird, die nachste druber oder druntfr, vXr ouchire ' 
1st also zweyerle, Gattung, davon die erste, wenn man nemlich aus einem hohern clave in den tieLrn z E aus 
dem c ms h gehet: Accentus descendens oder^ remittens, der Absteigende Accent; und die zweyte, wenn' aus einem 
t.efern clave m den hohern z. E aus dem d ins 7 gegangen wird: Accentus ascendens oder intendens der Auf- 
ste.gende Accent he.sset. Beyderlei Arten konnen, urn mehrerer Deutlichkeit willen, weiter eingS' werden in 
Majores und Mmores Em Accentus major entstehet, wenn ein gantzer Thon ; und der Accentus minor wenn nur 
em Sem.ton.um .m Gange adhib.ret wird. Wobey zu mercken: dass allerseits Arten nur gedachter Accente welche 
sonsten auch Accentus s.mpi.ces, d i. einfache Accente heissen) der folgenden Note an iluer Ge tung manchmal nur 

owT'!' g r/L w"r/ " gr0SSer " N ° ten; - T 1Chmal 3ber ' Und 2war m den kleiner ". die Helfft e abneTmen Siehe 
Janowk,e Clav. ad rhesaur.magnac arhs Mmcae, p. 37 sq. Die Frantzosen, und ihre Nachfolger, pfleoen solche 
en weder m,t emem klemen Hackgen, oder mit gantz kleinen und subtilen No gen (damit man die ftfanier von der 
Substant.al-Notc desto besser unterscheiden moge;) etliehe Teutsche aber mit einem einfachen Strichelgen foteende 
Gestalt / zu expnm.ren. - Aceento doppio doppelter Accent: ist diejenige Art zu singen und zu spfelen da man 
von zweyen Gangs- oder Sprungs-weise auf einander folgenden Noten die zweyte dergestalt ge chw^nde zwevnTal 
SSSfI'„ d uTdS l ^! e ^.. ,hrer GdtUng ^ Helffte ^"»> ^ W"^ die g zweyte g um sol^hHn- 

3) bei Ph. E. Bach, a. a. O., hauptsachlich bei Tiirk, a. a. O. 

4) Der letzte Accent des zweiten Beispiels steht eine Stufe zu hoch. 
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Oft genug sind jedoch die Accente im Original nicht nach dem in der Vorrede aufgestellten 
Grundsatz gesetzt. Soweit der Sekundenfortschritt in Betracht kommt, steht der Accent bei 
aufsteigender Note zumeist an richtiger Stelle, bei absteigender Note dagegen vorwiegend 
eineStufe zu hoch, die Walthersche Erklarung und Farrencsche Deutung als richtig vorausgesetzt; 
steht er aber audi in letzterem Falle dock richtig, dann hat Kuhnau bei absteigender Fokje jene 
Ausfiihrung bevorzugt, die Ph. E. Bach in dem folgenden Beispiel erlautert: 



i 



m 



Gut. 



m rnmg^ 



Nebenher finden sich mehr oder weniger haufig Accente dieser Art: r,:r--:::,;, d. h. sie beginnen 
an der Linie und endigen im Zwischenraum oder umgekehrt; vielleicht nur als Stichfehler anzusehen 
schliessen sie doch nicht die Annahme aus, class site sich auf eine besondere Art der Kuhnauschen 
Manier beziehen, etwa auf »gleichsam zweymahU. 

Die definitive En tsche idling soldier und anderer ungewisser Accentstellen muss umfassenderen 
Forschungen, als sie bisher moglich waren, vorbehalten bleiben"), hier moge neben Hervorhebung 
des Wichtigsten eine Tabelle geniigen, welche die Accente Kuhnaus statistisch veranschaulicht und 
damit audi liber die noch offenen, schwer zu losenden Fragen orientiert. Die verschiedenen Falle 
sind nach Intervallen geordnet, die Zahl hinter den Notenkopfen bedeutet. wie oft der einzelne Fall 
in beiden Teilen der Klavieriibung zusammen vorkommt. Von den in Kla miner gesetzten Zahlen 
unter dem Liniensystem giebt die erstere die Anzahl der Falle in Teil I der Klavieriibung, die zweite 
die Anzahl in Teil 2 an; ihre noch besondere Zahlung geschah, weil z. T. die geringerc oder grossere 
Anzahl im zweiten Teil Schlusse auf eine Verbesserung gegenuber dem ersten Teil gestattet. Bei 
Beurteilung einiger Stellen darf man nicht ausser Acht lassen, dass der Stecher den Accent / als v 
und umgekehrt n als / sticheln musste, wobei sehr leicht ein Irrtum vorkommen konnte, ferner der 
nachtraglich hinzugefiigte Accent wegen Raummangel sich nicht an richtiger Stelle anbringen liess; 
endlich haben auch die Versetzungszeichen % und \ weniger |> die Stellung des Accentes beeinflusst*). 
Die wcnigen (10) Falle von Tonwiederholu ng init Accentzeichen sind nicht in die Tabelle mit auf- 
genoimneu worden, da mit einer einzigen Ausnahme der Accent in gleicher Hbhe wie der zu ver- 
zierende Ton steht. 



1) Aufwarts. 



Sekunden, 



r /-r-~\ 12~- —j-it -M 



zr 0-H- 



^f 



(147+25! (6+38) (7+7) (i2+i) I3+4) 



~jk£zzz1z 



Quarten. eng. 



Teil 2. Teil 2. Teil i. Teil 2. 



-0-/-*— r,7— 



(70^55) (51+6) 



— #--£•*— o~ 



=3- 



135+5! 



^^[e^^^he 



Quinten. 



Teil 1. Teil 2, (1+6} Teil 2. 

Sexten. Septimen. 



(2-1-2) Teil 2, 



Oktav 



-s-^l- 



Teil 1. Teil 2. ( I + i) Teil ,. Teil 1. Teil 1. 



1=^11 



(I+I) Teil I. Teil 2. 



1) Turk, a. a. 0., sagt freilich: »Es ist unmoglich, die Lehre von den Vorschlagen ins Reine zu bringen. 

2) Bisweilen scheint / anstatt // srestochen zu sein. 
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2) Abwarts. 

Sekunden. 



3^5=1= 



{25+20) 



(21+2) 



(19+ij 



Tcil 1. 



'— «5S 



=*=£. 



(37+5) 
Terzen. 



(6+2) 



Teil 1. 
eng. 



Teil 2. 



Teil 1. 



as 



Teil 1. 



Teil 1. 



Teil 2. 



Efe 



(3+3) 



(«5) 



Teil 2. 



Teil 



zfzrgz 






eng. 



(8+11) 



p- ] — j — — -tf*~ .. 



Teil 1. Teil 1. Teil 2. 



Teil 
Qnarten. 



Quinten. 



Teil 1. 
Sexten. 



-1- 



Teil 1. Teil 1. Teil 1. 



^fe=E|E^ii 



Teil 1. 



iH 



(10+13) 



— 2— 1-»-\-— : 



(242) 



^ 



Teil 1. Teil 1. Teil 2. 



Teil 1. Teil 1. 






Teil 2 



Im ganzen enthalt die Klavieriibung rund 770 (einfache) Accente, davon entfallen rund 70 
auf Tonwiederholung, Terzen und grossere Intervalle, rund 120 sind Accente der bereits erwahnten 
besonderen Art :ct:c: und bei rund 40 ist die Stellung durch Raummangel bedingt. Fiir die iibrigen 
und wichtigeren, nur Sekundenschritte betreffenden 540 Accente ergiebt sich als Fazit: die Linie ist 
3i4nial, der Zwischenraum 226 mal benutzt. Diese letztere Feststellung hat fiir die naheliegende 
brage Bedeutung, ob namlich das Strichlein auf die Linie manchmal nur deshalb gesetzt ist, weil dem 
Komponisten resp. Kopisten wie auch dem Stecher der auf der Linie ruhende Accent weniger Miihe 
als der im Zwischenraum .machte. Da dieser Gesichtspunkt bei dem vorlicgcnden Zahlenverhaltnis 
von 7 : s sich wenig stichhaltig zeigt, so bleibt es urn so bedauerlicher, dass Kuhnau nicht einfach 
nach dem Prinzip verfuhr, das Strichlein dahin zu setzen, wo der durch dasselbe vertretene Ver- 
zierungston geschrieben werden miisste, jede Unklarheit ware dann ausgeschlossen, jeder Verzierungs- 
ton miihelos zu erkennen. Wie es scheint, haben hierbei die Franzosen Kuhnau beeinflusst, speziell 
vielleicht Chambonnieres, in dessen Verzierungstabelle ') sich folgende zwei Beispiele finden: 

Port de voix en monlant. Port de voix en descendant. 
Ausfiihrung. Ansfiihrang. 



md^=m\E^=i^m^\ 



Die oben erwahnten 540 Accente sind noch in anderer Beziehung von grosser Wichtigkeit, 
namlich in Bezug auf ihre Stellung vor oder nach der Note. Indem das Zeichen , rund 310 mal,' 
\ rund 30 mal vor der (zweiten) Note, andererseits / rund 110 mal, \ rund 90 mal nach der (ersten) 
Note steht, tritt nunmehr als Hauptfrage auf: Was hat Kuhnau mit Accent vor der Note, was 
mit Accent nach der Note gemeint? Soil, wie nahe liegt, sich / mit » vor der Note., und v mit 
-.nach der Note« decken*)? In diesem Falle miisste bei absteigender Tonfolge der Accent vor 
der (zweiten) Note auch stets als / gesetzt sein, das ist aber, wie die Tabelle nachweist, nur in wenigen 
Fallen geschehen. Deckt sich dagegen bei absteigender Tonfolge x mit Accent vor der (zweiten) Note, 
wie 1st alsdann der erstere Fall, Accent »nach der Note.., von Kuhnau mit einem Beispiel aus der 



kiihnaus jungere, Zctgenosse, solche Verzierung ausschreibend nennt sie Port de voix coule, versteht dagegen unter 
Accent folgenden Fall: 



^gsi 



1 ■. . "J D£ a bedeut f ld5te englische Meister aus der zweiten Halfte des 17. Jhd., Henry Purcell (i6s8/so— i6qO 
schre.bt den Accent iiber die Note ausserhalb des Systems und deutet mit / die tiefere, mii "di ' " ? ~ ' 

des Haupttons an. ' 



ie hohere Sekunde 



Ausfuhrung. 



Ausfiihrung. 



Vergl, Farrenc 
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D-Sarabande .,exprimiret«, auseinander zuhalten von v vor der Note? Diese Unterscheidunr ware h 

Z^" Ch r gl ^ WeM ^ SteHUng d6S ACC6ntS andeU - ^ wdcheNotd 1^ Ve - 
eew lei : , W1 ,' T aS „ Wemg g,aUbwUrd * iSt,) ' He - Scht S °'- h -h in der Hauptsache Un- 
gew sshe.t, so sah sich der Herausgeber gezwungen, die Originallesart bei den Accenten b izubehalten 
obschon gar manche Stelle als fehlerhaft sich offenbart; vereinzelt, wo bei m Neudr kT S d^r 
be.de Ze.chen , und , vertauscht unci dabei den Fehler i m Original zufallig beseitigt hat navetn 

O • ■' W ° " " ln ; tr ° tZ g, ' 0SSer S °^ fak nicht ^'^ «t, "die Accent ganz gtn t T 
Ongnal zu setzen, durfte auf die Wiederherstellung des Originals verzichtet werden da dfeW ed r 

d"^;^aS;: %zr* Muhe gemacht hat » d d - g — »- *- 0^^^ i 

Kuhnaus Accenter klarun g berucksichtigt augenscheinlich nur die bei Sekunden in Betracht 
ko mienden balle w,r s„k1 daher i m ubrigen auf Vermutungen angewiesen. Bei T 0I wie " 
-lung wo der fast ausschliesslich in gleicher Hflhe wie die Note gesetzte Accent das BesrI en e " 
k nnen asst, w,e be, en Intervals die „si mp le« Harmonie m it dissonierendem Accentton Se,,Lt r 
zu gesta en sche.nt der Accent die obere oder untere Sekunde zu bedeuten, je nach der II™ 
und Sp.elbar e,t der euizelnen Stelle). Bei den Terzen, die aufsteigend fast ,ar nichtt t Wnte„ 
versehen s.nd, steht der Accent unter 6 2 Fallen 48 mal auf der Zwischenstufe, tier bezeich n^T 
-ner Stellung zwe.fellos zugleich den Verzierungston. Die ubrigen Intervalle^ ^1 e n L 

^T:^ g Z bd Tr SSm "T G T gkGk '^ KUhnaUSChe " Erkl ^ ^egentlich'l n ie 
Jtdoch g.cbt w,e bei den Jerzen, der Accent den Verzierungston unmittelbar an, und es ist eine 

Anttupa Jon dor folgenden Note, vereinze.t eine Wiederholung der vorhergehenden' N ote ^ ) 
Um de Geduld des Lesers n.cht noch mehr zuzumuten, wird auf die Mitteiluno- der Frp-eb 
. sse betreffend d.e Stcllung der weniger wichtigen Accente verzichtet, zumal der sich daft ' I Iterl 

C , ,Cnde T 'r ° b,ffCn Tabd » e das Wlinschenswerte leicht feststellen kann; dagcen da die A ,T 
fU ln '7 '" f CCntC Und a » derc «- Verzierungen in Rbcksicht auf die G Itu n^ der Ha^t n o e " 
Oder der vo rhergehenden Note nicht unerwahnt bleiben Hauptnotc 

Vpr ■ WlC bGi C ! nl - Cn ° hCn mlt ^teiltcn Beispielen schon crsichllich, schwankt der Vortra,- der 
Vcz, rungen ,„ der genannten Beziehung. I m allgemeinen hat m an vvohl Uberall zunaehst an dt 

N , ', dlt A "f Und kurzen Verz,erungen ausschreibend, sagt dahers^ „Alle durch kleine 

SUtt M^ "^ fol ^" de " N0t - ^ ^niernab der vorhergehe" 

S" ; t :: n e ^ ge ; o n T den ' indem bios die foigende s ° viei veriichrt - a,s d - kie -» 

iNot <s c„ befagen. Alle Vorschlage werden starcker als die foigende Note angeschlagen und an diese 
gCZOgen ' ^ " lag d - B °^" d ^ — oder nicht*). Aus de m Verseten, dtn Whla^r 

Note dic'SuSn^lt ^S^° te sS e te w ^ r di ^ n Au,ra9Su ^ di « ^edeutung eiues Nachsch.ags, das vor der 
^^^^Z^J^n^^^^^^ tiefcre Se k d b ^ ^ ^ 

bandc in K. Loulie »FlemcnU Tl , " dle llnte re Sekunde als Accentverzierung. V<d San- 

Tonwiederholung ° ' * L1< - n,L,Us ou P"" c 'P es de mus.que., Paris ,6 9 6, verlangt dagegen die obere" Sekunde bei 

d Heh^ch 6 "' StCht h ' er ™ meiSt be ' dei ' ZWeiten Note ' 
angebracht werden, 'am meiste^'umi bequehmsten abe^wh^ 1 ^ ^ *T ^ f ercirtc " Leuthen in alien Intervallis 
rechten als lincken Hand gebrauel . Xttho^en op J No T lit" , und > abste 'B? n .' ler f le ««d 3 e so wohl in der 
dntten Satz ein sehr beachtenswertes Bcisr iel ° fn, A° ' . 4 ' ,i- ' lefei l nllt 4 aufemander folgenden Takten in, 
sehritten der Hauptnotc. P ' el fm A^entvorschlage bei Tonwiederholung, Sekunden- und Terzen- 



5) a. a. O. 



6) In derselben Weise aiissert sirh Tiirl- -, ^ n i t- • a 

Marpurg, wie Ouantz den Vorscl a eine Au'fh ^t.'.n^"' ° s -Ag"co l a , .Anlcitung zur Singku.ist. 17,3/57; 

(Voisehlag) bestcht darin, dass , beve man die ^ u ofe I"'' n"f n N ° tC - nennend ' erkUlrt da & e g cn: -Der Accei 
Ton kurz zuvor gelinde beruhrt.. AhnTch S ?M , ^' "T'l ^u "'^ ° dCT Uber ^rselben entlehnteu 
touchieren., was keineswegs zu bedeu ten hat oder 'hr „rt . H f^'' ^, benS0 S P richt Kuhnau von ' fei » sachte 
betont das .Jeichte und nette Herausbringen der HeTnen 'M,ni. P T " V nver . k «"t bleiben; denn auch Bach 
stalker als die Hauptnote anzuschlagen, "fwiderspSen ' ^ ^ Forderun g. de" Vorsehlag 
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vorhergehenden Note anzuhangen, sind die hasslichen Nachschlage entstanden, die so gar ausser- 
ordentlich Mode sind«>). Ob Kuhnau denselben Standpunkt vertrat, erscheint sehr zweifelhaft. Schon 
das Beispiel im ersten Takt der Sarabande in D giebt zu denken,und die sonst zu findenden Stellen 
sind zahlreich genug, wo die dem Bachschen Prinzip entgegengesetzte Ausfuhrung nicht nur nahe 
liegt, sondern auch gemeint sein diirfte; vermutlich hat Kuhnau die Tradition bevorzugt, ohne die 
»Mode« zu verschmahen 2 ). 

Nunmehr lasst sich veranschaulichen, welche Moglichkei ten fiir die Ausfuhrung der beiden 
wichtigsten Accentarten bei Kuhnau bestehen. Die folgenden Beispiele nehmen Riicksicht auf ver- 
schiedene Notenwerte und auf das jeweilige Tempo, da ja beide stets von Einfluss auf den Vortrag 
der Verzierungen sein miissen, und enthalten an erster Stelle die Erklarung, welche den Vorzug ver- 
dient; bei den zugleich die grosseren Notenwerte vertretenden Achteln ist daher die »Einknickung«3) 
genannte Ausfuhrung vorangesetzt. 

Sekunden. 
i) Aufwarts. 
Original. 



i^feg 



Ausfiihrnng. 




Original. 



f^m^m 



Ausfuhrung wie bei a} und b) vorher, 
Original. 



i^yi^iE^ 



Ausfiihrung 
d) 



Original. 



m^ 



f) ? 



££ 



Ansfiihrung wie bei a) bis d) vorher. 

2) Abwarts. 

Original. 



I^f^i 



Ausfiihrnng. 



* 



eS 



=£§= 



E#l 



^ 



Sbfedyib 



fe 



1) Nur wenige Falle bei sprungsweis einsetzendem Nachschlag befindet er fiir gut. 

2) Turk, a. a. 0., giebt zwar Bachs Ansicht den Vorzug, erkennt aber die Berechtigung der Nachschlage 
an und brmgt, sie in Vorschlage und Nachschlage einteilend, u. a. folgende Beispiele: . 

.J^ Ausfu hrung. K Aus ftthmng. ^ _ Ausfuhrung. 



n _J1 -Z. 6- K iiia mum^ . AUStUnrUIlg. 



Speziell als franzosisch bezeichnet T 



iirk: /£~ f j— '< 




3) Spitta, a. a. O., Bd. 1, S. 201, gebraucht diesen Ausdruck bei Besprechung Georg Bohms (1661 — 1 739 - 
fiir die auch bei ihm sehr iibliche Accentausfuhrung f f /£f\. 



D, d. T. IV. 
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Original. 



pF=g pj=j5 = 



Ausfuhnmg wie bei a) und b) vorher, oder 



Original. 



Imm^ 



fe 



E#g-= 



kg££ 



Aus fiih rung 



E£feE 



EJSz 



ee£££ 



Se 



m 



zm 



S 



ESSE 



E^^ 



Original. 



§E=^yi 



Ausfuhnmg wie bei a) bis d) vorher, oder 



pEfeEsij 



e£2e 



Terzen. 

i) Aufwarts. 
Original. 



z&z 



Ausfuhrung. 



iS 



^ 



rff±=; 



H=i 



=£££: 



^ 



:^= 



iEEfc-Qrz 



S 



2) Abwarts") 
Original. 

Hi 



E^ 



Ausfuhnmg 



^^lipi! 



=^L- 



^ 



Efe 



E^Jz 



E^E 



Quart en. 

1) Aufwarts. 

Original. 

=@=l 



ES£ 



^ 



S3- 



ggfc^ 



is 



ES£ 



1) Ph. E. Bach giebt fiir Vorschlage bei Viertelnoten folgende audi fur Kuhnau in Betracht kommende Aus 

fiihrung an und bezeichnet sie als >schmeichelnder«. jE=f==^£i=d^E=S: 

iShzzt— - FF[ — -- rr^EEEEJi 
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2) Abwarts. 
Original. 



mm 



Ausfiihrung. 
b ) c * d ) ? _ 



'^m^0E^ 



Fur die grosseren Intervalle sind die Quartenbeispiele massgebend, und da, wo irn Original 
der Accent eine hier nicht beriicksichtigte Stellung einnimmt, kann man zumeist den durch sie direkt 
angezeigten Ton als Verzierung wahlen. 

Die Erklarung der iibrigen, grosseren Manieren ist weit einfacher. Bei den Mordenten 1 ) 
geniigt die Farrencsche Auslegung, da sie Noten von kiirzerer und langerer Dauer berlicksichtigt, 
nur sei hinzugefiigt, dass diese Verzierung ihre Zeitdauer stets der Hauptnote entnimmt, diese also 
verkiirzt 2 ). 

Mordent (Pince). 



Original, 


pat- -^ 


1==^?-* 


Ausfiihrung. 




— 0- .~*- ::: 


i_4_t^3 


HTIfl M 


tifs— =si 



I 

Der »die Gedancken fliessend machende« 3) Schleif er besteht aus 2 oder 3 Noten, Ihre Zahl 
hangt einmal davon ab, ob auf- oder absteigende Tonfolge vorliegt, in letzterem Falle beschrankte 
man sich auf 2 Noten; vorzugsweise aber richtete sie sich nach dem Intervall der beiden Tone, 
zwischen denen diese Verzierung eingeschaltet wird. Bei alien Intervallen anwendbar scheint der 
Schleifer nur in der einfacheren Art iiblich gewesen zu sein, wenn es sich um Sekunden, 
Terzen oder Ouinten handelt, bei den iibrigen Intervallen dagegen, namentlich bei der 
Quarte, wo er besonders beliebt war, bevorzugt Kuhnau, auch Heinichen, durchaus die 
zweite Art, welche den ersten Hilfston zweimal anschlagt, ihn anticipiert, d. h. den Wert der vor- 
hergehenden Note verkiirzend, einsetzt; Kuhnau allein scheint mit den Zeichen S und J 1 die beiden 
Arten des Schleifers von einander zu unterscheiden4). 



1) Im Original oft nicht auf der Tonstufe der Hauptnote gesetzt. 

2) W' e beim Accent richtet sich die Wahl des Ganz- oder Halbtons fiir die Hilfsnote nach der Vorzeichnung. 
Nach Heinichen, a. a. O., strenger unterscheidend gebraucht Gasparini die Bezeichnung Mordent beim Halbton, 
Acciaccatura beim Ganzton darunter. 

3) Ph. E. Bach a. a. O. 

4) Heinichen, a. a. O., S. 527/28, legt auf den ersten Hilfston noch mehr Gewicht, indem er zu dessen 



Original. 



Ausfiihrung. 



Gnnsten die Hauptnote um 3 / 4 ihres Wertes verkiirzt: 



=S 



m 



gg^ 



Beachtenswert ist auch die weitere Bemerkung: »Die SchleifTung darf nicht 8ven oder 5 ten machenc Turk, 
a. a. 0. 5 beim Adagio beide Tone des Schleifers trillerartig wiederholend, sagt, dass fruher av und / \ als Zeichen 
des Schleifers iiblich gewesen sind, und bringt dafur folgende Beispieie: 



Ausfiihrung. 



Ausfiihrung. 



Ausfiihrung, 
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Schleifcr (Coule). 



Original. 



ffi^ M-.^^i^^lfS^^^^S^Ii^Wrlg 



Ausfuhvung. 



MZMgmgmmg^i&immji 



Der Triller encllich, fur welchen Kuhnau bald £, bald /r. als Zeichen gebraueht, erfordert 
keine besondere Erklarung durch Beispiele, es geniigt, darauf aufmerksam zu machen, dass, wic beim 
Mordent, der Wert der Hauptnote dariiber entscheidet, ob ein kurzer (Frailer) oder langerer Triller 
gemeint ist 2 ). 

Das geringe Tonvolumen des Klavichords unci Cembalos, jener Instrumente, fur welche 
Kuhnau schrieb, forderte zur hiiufigen Anwendung von Verzierungen bei grosseren Notenwerten geradezu 
heraus, die daher mit vollem Recht Mode gewordenen Manieren wurden aber schliesslich auch bei 
kurzen Noten im Ubermass angewendet, vermutlich weil die flache Spielart des am meisten ver- 
breitetcn Klavichords sie besondcrs begiinstigte. Der Ton der heutigen Klaviere bedarf soldier 
Ausschmiickung meist nicht, daher empfiehlt es sich, speziell in lebhaften Satzcn manche Kuhnausclien 
Verzierungen wegzulasscn, in verstandiger und geschmackvoller Auswahl jedoch diejenigen beizubehalten, 
welche zur Charakteristik des Kuhnausclien Stils erforderlich sind oder Tone von liingerer Daucr 
mehr beleben3). 

Auf die Form und geschichtliche Bedeutung der Kuhnausclien Klavierwerkc niiher ein- 
zugehen, dazu ist hier nicht der Ort. Diese Aufgabe hat iiberdies schon, im grossen und ganzen, 
ihre Losung gefunden, indem als erster Immanuel Faisst4), dann Spitta und Shedlock vorwiegend 
den Sonaten, Max Seiffert audi den Fartien Kuhnaus cine eingehende Wiirdigung zu teil wet-den 
liess, und so diirfen wir wenigstens mit kurzem Hinweis darauf das Vorwort beschliessen. Die 
kritische Darstellung bei den gen. Musikhistorikern, besonders bei Seiffert und Shedlock 
bietet so viel Beachtenswertes, dass ihre Lektiire warme Empfehlung verdient ; auch der praktische 
Musiker und Musikfreund wird hierin gar manche Anregung und Erlauterung finden, die ihm ein 
tieferes Verslauduis fur die Kompositionen Kuhnaus erschliesst. 



i) Dieses Beispiel giebt Kuhnau selbst als Muster an, es findet sich im Original Seite 6, Allemande in C 
Vergl. die Vorrede des ersten Teils der Klavierubung. 

_ 2) Im ganzen steht t. 738 mal, tr. 211 mal, davon hat t. nur 2 mal, tr. dagegen haufig verandertes Schrift- 

zeichen Das besondere Zeichen fur den Pralltriller, -, j m ly . j hd . schou ub i ich doch von verS chiedener Bedeutung 
vermeidet Kuhnau. bl 

3) Auch die franzosischen Meister des 17/18 ten Jhd. waren, obsclion sie sich des Klavichords nur aus- 
nahmsweise bedienten, verschwenderisch in der Anwendung von Verzierungen, letztere sind namentlich bei Cham- 
bonnieres, Couperin und Rameau so zahlreich, dass man gut thut, einige zu unterdriicken. Vergl Farrenc 
a. a. u., rrelimmaires. ' 

4) .Beitrage zur Geschichte der Claviersonate. 1845 (erschienen in Dehns »Caecilia« 1846/47, Bd. 25/26). 



KRITISCHE BEMERKUNGEN. 

Die Fehler im Original, bezw. die Abweichungen in den verschiedenen Originalauflagen haben fiir den kriti- 
schen Kommentar soviel Material geliefert, dass er bei einigermassen vollstiindiger Mitteilung dcr gemachten Notizen 
den Umfang des Vorworts noch iiberschreiten wiirde. Da indessen das letztere schon vieles entbehrlich macht unci 
sonst auch beim kritischen Beurteiler einiges Vertrauen in die Sachkenntnis unci Gewissenhaftigkeit des Herausgebers 
vorausgesetzt werden darf, so kann eine kleine Auslese geniigen. 

Nebenher finden die Neuausgaben von Farrenc und Shedlock Beriicksichtigung, doch nur soweit, als es sich 
urn die Deutung zweifelhafter Originalstellen handelt'). 

Fndlich sind zur richtigen Wiirdigung Kuhnauscher Themen einige, voraussichtlich besonders willkommeno 
Bemerkungen beigeftigt, die vorwiegend auf Spittas »Seb. Bach., Seifferts .Gescliichte der Klaviermusik* und 
Shedlocks »The Pianoforte Sonata« Bezug nehmen. 

Die Ubcrschrift Partie und Zahlung der Dur- und Moll-Partien fehlt im Original. 

Beim Mordentzeichen, das im Original verschieden gesetzt ist: meist --//-►— und —ncr., haufig zpz, selten 
=/r*~, ganz ausnahmswcise =«~= hat der Neudruck den beiden » Strichlein « durchweg die Stellung in gleicher Hdhe 
mit der folgenden Hauptnote gegeben*). 

Wiedcrholungen, welche, auf wenige Takte sich beziehend, im Original z. T. mit dem besonderen, heute 
nicht mehr gebrauchlichen Zeichen ■?■ nur angedeutet werden, sind meist ausgestochen. 

Bei den Angaben der Tonart im folgenden bezeichnet der einfache groBe Druckbuchstabe Dur, der kleine 
Buchstabe Moll, die kursiven Lettern vertreten dagegen nur einzelne Tone. 



i . Klavieriibung, Teil I. 

Partie i: C. Priihtdinm, Seite 5 : Nach den Einleitungstakten folgt em gebundencr polyphoner Stil ; an 
diesen erinnert auffallig der zwcite Abschnitt in Seb. Bachs Rinfteiliger Klaviersonate D. Mit der sich anschliessenden 
Kuhnauschen Fuge und ihrer Kontrapunktierung vergleiche man den ersten Satz in Seb. Bachs Fantasie G, ferner 
desscn Fugc B aus dem »Capriccio sopra la lontananza del suo fratello dilettissimo« ; beide auf Kuhnaus Einfluss deutend. 

Al/emande, S. 7: Die Bindebdgen bei den 3 2 * cl Figuren, im Original ungenau stehend, sind so gesetzt, wie 
sie sicher gedacht waren. Auch bei anderen Siitzen ist die gleiche Anderung vorgenommen worden. Zeile 4, Takt 2 
Untersystem, Achtelnote : Farrenc schreibt gis, die auf der Originalnotation fussende Annahme von Stimmenkreuzung 
macht aber g wahrscheinlicher. Fin analoger Fall liegt in der Allemande S. 15, Z. 1, T. 3, und in der mit ihr korre" 
spondierenden Cowantc vor. 

Coin-ante, S. 8, Z. 3 , letzter Takt, Untersystem; Die hier gebrauchte, weil sehr beliebt noch oft wieder- 
kehrende Schlussformel hat ihren Ursprung in der gebrochene Akkorde bevorzugenden Lautenmusik. Der vielleicht 
auch fur den Schlusstakt von Teil 1 gedachte und sonst noch vorkommende untere Bogen ist die Vereinfachung einer 
umstandlicheren Schreibweise und bedeutet, dass hier f c zugleich als f gehalten und die folgende halbe Note & c an- 

gebunden werden soil. Mit ,"~|» gj ist also £,*_% gemeint. Vgl. auch S. 39, Z. 5, T. 4. 

Sarabaude, S. 8 , Z. 4, T. 1 : fis ist auffallig; ebenso as in Takt 5. 

Partie 2: D. Praludium , S. 10: Das von Farrenc wiedergegebene Strichlein bei der ersten Note (a) ist 
nur in der Auflage von 1695 vorhanden, scheint indessen mehr ein vom Steelier bei Herstellung neuer Flatten irrtiim- 
lich gesetztcr Notenstiel zu sein. Auch das Mordentzeichen in Takt 1 vor d des dritten Viertels steht nur in 1695, 
die frviheren Auflagen enthalten bloss ein (Accent-) Strichlein. Dagegen ist in 1695 bei J, Takt 2, erstes Viertel, der 

I Farrcncs Ausgabe der KU vieriib ung und der Klavierf r rich t e ist durch moglichst originalgelrene Wiedergabe verdienstvoll 
und neben einigen Fehlcm,- die sich meist aus der Einfuhrung moderner Tonartvorzeichnung erkliiren , speciell bei den .Strichlein. ungenau, 
indem er diese nicht selten fortgelassen oder ihre Stellung im Original zu wenig beachtet hat. Shedlocks etwa ebenso korrekte und anerkennens- 
werte Ausgabe der beiden ersten Sonaten von den Bibl. Historien sucht dagegen durch stets kenntliche Zuthaten, oft mit gutem Gelingen 
den modernen Anfordernngen beziiglich des Vortrags gerecht zn werden. 

2) Farrenc setzt die bei ihm plump ausgefallenen, dicken und langen Mordentstriche unter einander: tf*, so, dass der untere Strich 
den Hiifston andeutet. 
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Mordent fortgefallen. VVeitere Abweichungen beziiglich / unci // liegen vor in Takt 2 und 3 ; in Takt 3 , 4 und 5 
auch beziiglich der Stielung. 

A/lemande, S. 1 1, Z. 3, T. 1, zweite Halfte : der Original-Bindebogen in der Mittelstimme, 2 Takte spater ahnlich 
wiederkehrend, braucht keineswegs Stichfehler zu sein; siehe Vorwort, S. XV. 

Partie 3: E. Allemande, S. 15, Z. 1, T. 3: Beziiglich 5 vgl. die Bemerkung zu S. 7, Z. 4, T. 2. 
Courantc, S. 15, Z. 6 und 7. Das Original enthalt, meist nur im Obersystem, kleine senkrechte Striche, welche 
den \ Takt in zwei Halften zerlegen. Bei einigen Couranten, besonders im zweiten Tcil der Klavier-Ubung, ist diese 
Halbierung wahrend des ganzen Stiickes und mehr oder weniger gleichmassig auf beiden Systemen durchgefiihrt; 
Farrenc hat daher vorgezogen, solche Satze im \ Takt zu iibertragen. Die kleinen Striche im Original scheinen nur 
anzudeuten, dass Accentriickungen vermieden werden sollen, welche mit zeitweiligem Spiel im \ Takt bei zu Grunde 
liegendem f Takt entstehen wiirden; sie konnen aber auch lediglich ein Merkzeichen des Kopisten und Stechers sein. 
Da die Striche indessen meist uberfliissig sind, sofern der zweiteilige Takt schoii geniigend aus der Notierung, beson- 
ders aus dem Zusammenbalken von Achteln, manchmal auch aus den Accentstrichlein deutlich hervorgeht, "da iiber- 
dies gerade dort, wo Zweifel entstehen konnten, der Strich fehlt, so hat die Neuausgabe darauf verzichtet, etwa durch 
punktierte Taktstriche das Original wiederzugeben. — Z. 7, T. 1: Die unsichere Original-Lesart im Obersystem ist nach 
Takt 5 der motivisch vorbildlichen Allemande gedeutet. Im Untersystem enthalt das Original in der zweiten Takthalfte 
noch i i J (/(), allerdings sehr verwischt. 

Sarabande, S. 16, Z. 4 : Fast alle in 1689 als -,- stehenden Accente des i.Teils sind in 1692 und 1695 als 
-J- gesetzt; vgl. dazu Vorwort Seite VIII, Anm. 2, betreffend Originalseite 3 1. 

Memtet, S. 16, Z. 6 und 7: Farrenc schreibt \ Takt; der Neudruck beschriinkt sich auf Beibehaltung der 
im Original vorhandenen 3 , Takt-Striche. (_) statt der modemen Schreibweise (- }) ist wegen Z. 7, T. 4, zugesetzt worden 
Kuhnau schreibt bei « Takt entsprechend auch - statt ^ - oder I; vgl. S. 146 und 147. — Z. 7, T. 7: Das in 1689 
deutliche Bassviertcl H als besondere Gegenstimme zu \ jj s ist in 1695 noch erkennbar, soil aber wohl wegfallen. 

Partie 4: F. Einleitungssatz: Der Name Sonatina hat noch die urspriingliche Bedeutung eines Instrumental- 
Klangstiickes (suonare Gegensatz von cantare). 

s - 17, Z. 4, T. 3: Im Leipziger Stadtbibliothek-Exemplar fehlt die Pause und auf b f folgt, anscheinend nach- 
geschrieben, a\ , dafiir ist/ nicht doppelt gestielt; eine sehr wohl rnogtiche Lesart. 

S. 18, Z. 1, T 7: Farrenc schreibt / als ^-, da ein (nicht iiberall gleich deutlicher) Punkt im Original vorhanden. 
Allemande, S. 18, Z. 2, T. 1: Im Original geht > dem Viertel c vorauf und J a fehlt. — Z. 4, T. 1 : Dem Takt 
vorher zufolge envartet man bei / 1? S. — T. 3 : Die Strichlein sind nicht durchaus sicher. Hier wie auch sonst ver- 
einzelt kann Stichfehler oder nur Unsauberkeit vorliegen. 

Corn-ante, S. 19, Z. 2, T. 1 , erste Halfte: In 1689 stelit t. direkt vor f 7, in 1695 iiber und nahc bei f g. 

Gigue, S. 20: Die einfachen Strichlein konnen Stichfehler sein, // iiberall jedcnfalls wahrscheinlicher. 

Partie 5 : G. Prdludiuhi , S. 21, Z. 2, T. 3 : Farrenc schreibt bei beiden Achteln J der zweiten Takt- 
halfte den Mordent vor. In 1692 und 1695 stehen /.war ? Strichlein, sie sind aber augenscheinlich ein nicht beabsich- 
tigter Uberrest von 2 Kreuzen, die in 1689 thatsachlich, jedoch irrtiimlich gesetzt bei den spateren Auflagen weg- 
fallen sollten. 

Partie 6: A. Prdludium, S. 24, Z. i, T. 3, erste Halfte: Farrenc nimmt gTs an, ebenso g'is im folgenden Takt; 
in beiden Fallen scheiut indessen das vorhergehende Auflosungszeichen iiber den Taktstrich liinaus gelten zu sollen. — 
Z. 2, T. 2: Das nur in 1689 stehende, aber nachgeschriebenc t) (nicht 1'!) weist auf Erganzung in spaterer Zeit. Die 
folgende Fuge ist nach Seiffert die einzige Doppelfuge im i.Teil der Klavieriibung, Spitta dagegen bezeichnet 
weniger zutreffend schoii die C-Fuge in Partie 1 als Doppelfuge. — Z. 6, T 1, Untersystem: Die gewahlte Lesart t ) 
findet sich nur in 1689 und zwar als handschriftliche Verbesserung von f fis. Dass f in den spateren Ausgaben nicht 
verbessert ist, scheint eine Nachliissigkeit zu sein. Analog 6 Takte vorher konnte man auch statt der Pause ein Viertel 
gis emsetzen. — S. 25, Z. 2, T. 1: Farrenc ubertragt (J) J\ entgegen J im Takt vorher stent im Original hier kein 
besonderes Auflosungszeichen. Vgl. S. 24, Z. 5, T. 4, wo JE nur gemeint sein kann, obwohl im Original kein # be- 
sonders gesetzt ist, wie es bei der Kuhnauschen Notieruiig notwendig gewesen ware. Siehe die Bemerkung zur f-Partie. 
^ Allemande, S. 25, Z. 4, T. 4 und Z. 7, T. 3: Die Punkte beim Abschlussakkord haben nur die Geltung eines 

# n ; 2 gleiche Fiille im Double S. 40, Z. 3, T. 1 und Z. 5, T. 3. Die Abhiingigkeit des Punktwertes von der folgenden 
Note, im 17. Jahrhundert noch liaufig anzutreffen, erinnert an die in Tabulaturen des 15. und 16. Jahrhunderts iibliche 
Schreibweise. 

Lmtra>ite, S. 26, Z. 1, T. 2 : Dem vorhergehenden Takt entsprache besser Fis als halbe Note. 
Gigue, S. 27: Im zweiten Teil erscheint t. als Umkehrung des Mordents von Teil 1, also identisch mit dem Frailer 
(.. allerdings in modernem Sinne gemeint; denn noch Seb. Bach giebt im »CIavierbiichlein vor Willi. Fried em. 

Bach « flir f" folgende Erklarung: " ^^f "). - Z. 6, T. 5: Farrenc nimmt d an, was auch wahrscheinlicher. 
— Z. 7, T i_, erste Halfte: Im Original hat auch J a einen Punkt; Farrenc behalt ihn bei. 1689 zufolge erscheint der 
Punkt bei I a verwischt, wie weggeschabt; $fis miisste sonach die Fortsetzung von a als Viertel sein und J a, als J dann 
beizubehalten, wiirde von J . a gefolgt. Diese Auffassung entspricht Z. 5, T. 6. — Z. 7, T. 6, Untersystem: 'im Original 
steht _ I h, von Farrenc fiir richtig befunden. 
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Partie 7: B. Priiludium, S. 28, Z. 1, T. 4, zweite Halfte: Die Doppelstielung von / als J scheint nur , J 7.11 

bedeuten, d. h. J /S vorher springt nach / urn dann durch J « fortgesetzt zu werden. — Z. 4, T. 1 : Das im Original vor 
rfstehende $ kann schablonenmassig gesetzt sein, veranlasst durch 5 vor e 1 Takt vorher und 2 Takte nachher; wahrschein- 
licher 1st freilich, dass \ vor d den verminderten Quintenschritt markieren soli. Vgl. S. 90, Z. 2, T 5 und die Bemer- 
kung zu S. 90 und^gi. Statt der beiden Viertel b a, Z. 5, T. 4, kann audi J / beabsichtigt sein, da im Original I I 
und J nicht unter es, sondern mehr rechts steht; Farrenc iibertragt 2 Viertei. *' - 

Sarabande, S. 29, Z. 7, T. 4: /erst in 1695 vorhanden; T. 8: Die Doppelstielung vom Schlussviertel 7 auch 
nur in dieser letzten Ausgabe. - S. 30, Z. ,, T. 4 : In .695 fehltf /; vor f/ steht / in 1689, dagegen // in ,602, erst 
1695 hat "vor a. — Takt 5: In 1689 J~J, in 1695 aber J_. 

Gigue, S. 30, Z. 3 und 5, T, 5: //nicht mehr in 1695, ohne dass ein Grund dafiir ersichtlich ist. 

2. Klavieriibung, Teil II. 

Partie 1 : c. Priiludium, S. 34, Z. 3, T. 3 : Im Original j^L, die Obertragung JJJj bendtigt also nicht denBogen. 

Courante, S. 36, Z. 4, T. 3:J c hat der Spannung wegen keinen Punkt. 

Sarabande, S. 36, Z. 6, Schlusstakt: Viertel 7 wurde doppelt gestielt analog der Parallelstelle im Double, wo 7 
allerdings erst in 1726 doppelte Stielung hat. 

Gigue, S. 37, Z. 2: Das Thema, auch in Abschnitt 4 der 6. Sonate von den Bibl. Historien, S 175/76 »be- 
deutsam verwendet, scheint Handel bei der charakteristischen Illustration der .dicken Finsternis. in .Israel in Eo-y P ten« 
vorgeschwebt zu haben« (Seiffert). 

Partie 2: d. Priiludium, S. 38, Z. 5, T. 5, erste Hiilfte: Farrenc schreibt //, obwohl bei der Parallelstelle 
4 Takte spater, ausdriicklich p im Original steht, wie in Klammer vermerkt ist, um die Berechtigung des Zusatzes von 
I, darzuthun. 

_ _^_ Double, S. 40, Z. 4, T. 1: Farrenc nimmUals richtig an; wohl auch wahrscheinlicher, nicht nur der Spanning 
bei cis wegen. & 

Courante, S. 41, Z. 1, T. 3: In 1692 steht if statt J g. Die gleichmassige Stielung der Mittelstimme nach oben 
1st onginalgetreu; gegeniiber der Parallelstelle im Double, nicht in der Allemande, fallt diese Stieluno- besonders auf 
zumal im Original den Takt halbierende Striche gesetzt sind. Sollten vielleicht im Kuhnauschen Manuskript Pausen fur 
den Bass gestanden haben? Notig waren sie nicht, da an beiden Parallelstellen die Mehrstimmigkeit des nachsten 
Iaktes durch kc.ne Pausen vorher angezeigt ist. - Z. 2, T. 4: Die beiden Bindebogen konnen dieselben Notenwerte 
bedeuten, die im Schlusstakt der vorigen Seite ausgeschrieben sind. Indessen ist zu berucksichtigen, dass Kuhnau Ab- 
wechselung liebt, also Teil 2 eines Satzes keineswegs wie Teil 1 zu lauten braucht. Im vorliegenden Falle scheint so- 
nach der obere Bogen einfacher Bindebogen zu sein, der untere Bogen bedeutet dagegen, dass D zuo-leich als f zu 
halten und das folgende D anzubinden ist. Bei der Ungewissheit soldier Stellen wurde darauf verzichtet nahelieo-ende 
Umanderungen vorzunehmen. s 

Partie 3: e. Allemande, S. 43, Z. 4, T^, Untersystem: Das in alien Ausgaben stehende Achtel a kann mit 
Rucksicht auf den Querstand zur Oberstimme (ais) Stichfehler sein; an Stelle von a empfiehlt sich fis, analog S. 44, Z. 3, 
L 4 ' ~ ; S ' 44, Z. i, T. 4: Der bei [ h erganzte Punkt bleibt wenigstens vor der Wiederholung des 2. Teils besser 
weg.^ Statt dessen ergiinze man bei den Vierteln des Schlussakkordes je einen Punkt; das Fehlen des lctzteren im 
Original ist wohl nur durch die Wiederholungsdoppelpunkte veranlasst worden. 

Gigue, Seite 45/46: Die Entscheidung hinsichtlich der Parallelstellen angesichts der Originalnotienm? ist schwer 
Die nahcliegende Annahme, Takt 4 diirfe massgebend sein, wird schon durch die Originallesart in Takt'7 widerleoi' 
Nur lakt 10 konnte analog Takt 4 gespielt werden, indem Kuhnau vielleicht deshalb oben { setzt, um den Eindruck 
von Ou.ntenparalielen zu vermeiden. Farrenc schreibt \ in der zweiten Halfte von Takt 10 ausdriicklich vor doch 
1st die Annahme von gis sehr wohl moglich, ja wahrscheinlich; denn Takt 9 und 10, wie auch Takt 17 und 18 'korre- 
spondiert offenbar mit Takt 6 und 7, andererseits Takt 14 und 15 mit 11 und 12. — S. 46, Z. 4, T 5- Im OnVinil 7, i 
das Thema erfordert aber J J! _ Z. 5, T. 4: Farrenc nimmt c an, der Zusatz jj ist nach der analogen Stelle Z 4 T*' 5 ' 
durchaus berechtigt; vgl. dazu Z. 6, T. ^ - Z. 6, T. 3; erste Halfte: j y im Original. Statt 1 j erwartet 'man ' | mit 
folgendem cis J (Thema!); da Kuhnau // als f" offenbar vermeiden wollte , hiitte die Doppelstielung von as gern^t 

Partie 4: f. Kuhnau huldigt meist noch dem Grundsatz, dass auch bei der Tonartvorzeichnung ein | oder \> mir 
ur den direkt angezeigten Ton Giltigkeit hat, nicht auch fiir die hohere oder tiefere Oktave desselben. Der o- e brauch~ 
hche Sopranschlussel veranlasste daher die Vorzeichnung je eines besonderen | fur 77s und ell, ja soo- ar audi fiir & 
das erne Hilfshme benotigte ; im Bassschlussel steht entstprechend ein besonderes jj fur Fis und fis fur GYv und o-is 
Bei den I' 1 onarten findet sich ausnahmsweise im Obersystem das f fiir b, fiir gewohnlich ist es nur im Untersystem 
besonders verzeichnet, wo noch As und as ihr eigenes p haben ; im Obersystem dagegen hat d77 und de7, 7s und es 
sein eigenes (,. Sonach prasentiert sich die vorliegende f- Partie im Original mit 6 \, , sowohl im Sopranschlussel als 
auch im Bassschlussel, und S. 47, Z. 1, T. 7 musste as im Original noch ein |, besonders vorgezeichnet erhalten An 
diese vera tete Schreibweise des Originals soil ( b ) im Neudruck erinnern; vgl. S. 83 : (>) auf I, S. 89: (,) auf if, beziiglich. 
Der Grundbass der Cmcona ist derselbe wie in der gleichnamigen Komposition von Johann Kaspar Ferdinand Fischer 
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Auch andere Ze.tgenossen von Kuhnau haben eiaen solchen die Quarte abwarts und diatonisch durchschreitenden Bass 
varnert so Pachelbel und Christian Friedr. Witt, letzterer in einer Passacaglia d. Die neuesten Porschungen von 
R. Buchmayer (Sammeiband tier Internal. Musikges., II, S. 267-270) liefern den Nachweis, dass dabei franzo- 
sischer Einfluss vorliegt. Und zwar hat Lully speciell mit der Passacaille d aus seiner Oper Acts et Galatec (1686) 
offenbar auch Kuhnau zur vorliegenden Ciacona angeregt. Die korrekte Stimmfiihrung erfordert, dass einige Wieder- 
holungen mit kleinen Anderungen beginnen; im Original deutet dies meist der Gustos an. Durch das Ausstcchen 
wurden m der Neuausgabe auch die Bogen iiberfltissig, die im Original darauf hinweisen, dass nach der Wiederholung 
der Abschlusston oder -Akkord wegfallt. 

Ciacona, S. 47, Z. 1, T. 3: Nur in 1726 Punkt bei /. Im folgenden Takt bei g fehlt dagegen uberall der Punkt, 
anscheinend deshalb, weil die Quinten mit clem Anfangstakt zu auffallig wurden ; die Annahme von Stimmenverwcchse- 
Iung 1st ja hier ausgeschlosseh. Eventuell kdnnte der Grundbass als mit f abschliessend gedacht sein und f c die Fort- 
setzung von J g darstellen sollen. - Z. 5, T. 1: Das Zeiche.i ■?.-, von Kuhnau hiiufigcr zweimal, am Anfang und Schluss 
emer zu wiederholenden Stelle gesetzt, deutet hier an, dass die Wiederholung im Obersystem nicht mit' as, sondern 
erst nut c beginnt; siehe auch S. 48. - S. 48, Z. 6, Schlusstakt: Farrenc liisst ~ weg und erganzt 2 Viertelpausen zum 
vollen I akt. Die (beibehaltene) Originallesart war durch die voranstehenden 4 Takte bedingt, welche als Wiederholung 
des Vorhergehenden bei Kuhnau nicht ausgestochen siiid. 

Courantc, S. 40, Z. 5: Im Original stent das Strichlein stets nach g. — Z. 6, T. 1: Hier tritt zum erstenmal 
w auf; in gleicher Richtung sind die Strichlein noch sechsmal gesetzt, namlich einmal S. 56, Z. 5, zweimal S. 60 (Z. 1 
und 6), einmal S. 61, Z. 1, zweimal S. 62 (Z. 4 und 6). Bei diesen 7 Fallen liegt die auf w foigende Note stets tiefer 
{viermal eine Sekunde, dreimal eine Terz tiefer). Dieser Umstand kann den Steelier veranlasst haben, » start // zu 
stechen, doch da « meist holier als der foigende Hauptton steht und in den iibrigen zahlreichen Fallen von'absteigender 
Hauptnote // stets richtig gesetzt ist, so erscheint es nicht unmoglich, dass tt dem Kuhnauschen Manuskript entspricht 
und das Gegenteil von „ bedeutet, also - (Praller). — Z. 6, T. 2; Untersystem : f/bricht ab ohne foigende Pause 
(in alien Ausgaben gleich). 

Aria, S. 50: Die letzte Zeile ist die Wiederholung der Aria von Takt 2 bis Anfang von Takt 6. Im Original 
wire! diese Wiederholung durch Da Capo nur angedeutet, die Fermate beim Abschlussviertel steht daher schon Anfang 
des 6. Taktes. Vgl. die Bemerkung zu S. 48, Schlusstakt der Ciacona. Farrenc liisst { im ersten Takt der Aria weg. 
Parties: g. Priiludium, S. 51/52: Wie schon in der e-Gigue, steht der Punkt im Original meist nicht direkt 
hinter der durch ihn verlangerten Note, sondern erst da, wo sein Wert beginnt; er ersetzt daher, am Beginn eines neuen 
Taktes stehend, zugleich den Bindebogen. Die Fuge hat wohl den Anstoss zum Gegensubjekt in einer Klavier-Fuge 
Hiindels gegeben (Doppelfuge g, siehe Chrysanders Gesamtausgabe, Bd. 2, S. 161, Peters, Heft 4 c, Nr. 1 der 
6 grossen Klavierfugen) ; Handel legt diese Doppelfuge auch in .Israel in Egypten. dem Chor »Er selling alle Erst- 
geburt. zu Grunde (Chrysander, Bd. 16, S. 58). Das Kuhnausche Thema 'verwendet fcrner Seb. Bach in seiner 
e-Toccata con fuga (Peters, Heft 210, Nr. 1) und Johann Christian Bach in seiner c-Sonate (Paucr, Alte Meister, 
Bd. 1, S. 26, Kohler, Les maitres du clavecin, Bd. 1, S. 47). 

Allemande, S. 53, Z. 3, T. 2: \ bei J ?, in Klaramer ubertragen, deutet darauf, dass die moderne Vorzeichnung 
von 2 \, bei g-Tonart Kuhnau schon vorschwebte; im Priiludium dieser Suite und in anderen Satzen von Kuhnau liegen 
analoge Beispiele vor. 

CouratUe, S. 54, Z. 1, T. 1, Untersystem: Farrenc nimmt b an, doch vgl. die Parallelstelle S. 53, Z. 1, T. 1. 
Sarabande, S. 54, Z. 4, T. 6: Beztiglich der gleichzeitigen Verzierung von / unci // vgl. u. a. Bourree T. 6, S. 41. 
Partie 6: a. Priiludium, S. 56, Z. 5, T. 1 : Farrenc nimmt 2 an, was durchaus moglich ist und bei der Original- 
Lesart und -Schreibweise naheliegt; fur d konnen indessen die Parallelstellen S. 55, Z. 5, T. 4 und S. 56, Z. 1 \\ 4 
nicht entscheidend sein. Die Fuge, S. 55/56, erweist sich nach Seiffert als die gesangliche Fassung eines 6rgel- 
fugen-Themas von Pachelbel (1653-1706); in instrumentaler Form tritt dagegen das Pachelbelsche Thema in 
der vierten Sonate der Frisclien Kl avierfruchte auf, S. 90/91. Fleischer, Ztsehr. der Intern. Musikges., II, S. 330F 
macht darauf aufmerksam , dass Pachelbel das Thema nicht ermncien, vielmehr eine altkirchliche Melodie umgebiklet 
hat; damach liegt kein Einfluss Pachelbels vor, sondern jene (Magnificat-) Melodie hat Kuhnau und anderen Ton- 
setzern als Vorlage gedient. 

Partie 7: h. Priiludium, S. 59, Z. 2, T. 3, Untersystem: In alien Originalauflagen stehen die Noten des 2. und 
3. Viertels eine Terz zu hoch. — Z. 4, T. 1 : Noch in 1703 Abschluss in der Oktave; erst in 1726 fis erganzt. — Z. 5, 
'I. 1, letztes Viertel: j\ /is ist hinzugefugt worden; vgl. 3 Takte spiiter. 

Gavotte, S. 61 : Die letzten 4 Takte des 2. Teils sind im Original als Wiederholung des Vorhergehenden mit 
■ /■ nur angedeutet. Ob sie vielleicht, bei der Kiirze des 1. Teils, nach der Wiederholung des ganzen 2. Teils weg- 
fallen sollen, geht aus dem Original nicht hervor. Es ist auch nicht undenkbar, dass ■,>■ erst bei der Wiederholung 
des Teils beriicksichtigt werden soil, also_erst am Schluss jene 4 Takte zweimal zu spielen sind. 

Giguc, S. 62, Schlusstakt: Statt g muss es/w heissen. 



Sonate B. 



Der Einleitungssatz hat bei Becker und Pauer den Zusatz Allegro; Shedlock empfiehlt Allegro 
moderato, wie es vor ihm schon Faisst gethan. 
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S. 64, Z. 4: Die auffailige Sticking ist originalgetreu. Da nur im 2. Takt beim 2. Viertel die Stielung nach 
unten durch die hdhere Tonlage nahe gelegt war, des Sopranschliissels wegen, so kann ein iiiteressanter Fall von Ab- 
losen und Uberschlagen der Hande vorliegen. Italienischer Einfluss? 

S. 65, Z. 3, T. 2: Farrenc setzt es schon beim 3. Viertel, Die Annahme, dass \ vorher noch fur das letzte 
Sechzehntel vom dritten Viertel giltig ist, liegt naher, weil die erste Halfte des nachsten Taktes als Nachahmung erscheint. 

S. 67, Z. 3: Der unmittelbare Anschluss des vierten Satzes an den dritten ist beachtenswert. 



3. Frische Klavierfriichte. 

Die auf Parallelstellen oder Anklange bei anderen Komponisten beziiglichen Bemerkungen sind zumeist den 
englischen Notizen in dem einst Cramer gehorenden Exemplar erster Auflage entlehnt, die in Klammer gesetzten 
Tempoangaben nach Faisst gemacht. 

Sonate 1: g. 

S. 73. An das Thema des Einleitungssatzes (Allegro) erinnert Handels .Keep them alive* in Act 3 von 
• The Triumph of Time and Truth* (1757). Vgl. ferner den Abschnitt » Virtue shall never long be oppress'd* im 
Oratorium .Susanna* (1748); siehe auch S. 143, Bibl. Historien. — Z. 4, T. 4: f b wie bei Farrenc erganzt. Der 
Bindebogen bei c steht nur im 1696 Exemplar und zwar nachgeschrieben. 

S. 74. Adagio und Allegro haben nur 1 \> vorgezeichnet, obwohl B vorliegt; ein analoger Fall S. 140-143. 
Dass Kuhnaii nicht 2 \; vorschrieb, liegt offenbar an der Haupttonart der Sonate, deren erster und letzter Satz in g steht; 
vgl. Vorwort S. XIII. Weil ihm aber die B-Vorzeichnung vorschwebte, so setzte er, im Allegrosatz mehrfach fur 7, b 
noch besonders. Ein solches der Vorzeichnung nach iiberfliissiges [j ist im Neudruck S. 74, T. 2, als Andeutung in 
Klammer aufgenommen worden. — Z. 5, T. 2: J c wie bei Farrenc erganzt. Mit dem Allegro vgl. Handels Ouver- 
tiire zu seiner italienischen Oper »Alcina« (1735). 

S. 75, Z. 6: Mit dem zweiteiligen , in Liedform gehaltenen vierten Satz (Andante) vgl. Handels Ouvertiire zum 
Oratorium .Joseph. (1743)- — Z. 7, T. 2 : b J_ im Original als J~j notiert (J oben, J zwischen beiden Systemen, mehr 
unten, wcgen Platzmangel); jedenfalls soil b die Fortsetzung von f c sein. — S. 76, Z. 2, T. 5 ff: An diese, nach Faisst 
schneller als Satz 4 zu nehmende Fuge erinnert das Allegro in Handels Orgelkonzert op. 7, Nr. 4, mehr noch der 
Prestosatz in seiner Klaviersuite d (1720). — Z. 6, T. 6: Im Original deutlich J d, Farrenc setzt dafiir'c ein. 

Sonate 2 : D. 

Satz 1 (Allegro), S. 77, Z. 5, T. 3 : $ fur p eis fehlt im Original anscheinend nur wegen Platzmangel. 

Satz 2, Molto Adagio, S. 78, Z. 4, "P. 2, erste Halfte: In alien Auflagen j els statt d. 

Satz 3, S. 78-80, lebhaft und frisch bewegt (Allegretto oder Allegro). S. 79: T. 3 als Wiederholung von T. 2 
ist im Original nur angedeutet, T. 2 enthalt daher_dort den Vermerk 1'altra volta piano. — Z. 3, T. 4 und Z. 7, T. 2 
zweite Halfte: Farrenc schreibt ohne weiteres gis. Berechtigt war er dazu nur durch S. 78, Z. 7, T. 6 und dessen 
Parallelstellen, sofern hier der ganze Takt in Dur steht und immer ein Takt in Moll folgt. Dagegen darf nicht S. 79, 
Z. 5, T. 4 oder S. 80, Z. 2, T. 1 entscheidend sein; letztere Stelle korrespondiert nur mit dem Bass in T. 5, S. 79. 
Fur Kuhnau istj, r in den beiden fraglichen Fallen wohl natiirlicher; jedenfalls ist so gut wie ausgeschlossen, dass die 
Giltigkeit des gis im Takt vorher sich so weit erstrecken sollte. — S. 80, T. 3 und 4: Im ersteren Takt enthalt das 
Original zweimal * 1 % im letzteren rich tig \ 1. Farrenc, wohl bestimmt durch die vorhergehenden Stellen, schreibt 
in beiden Takten '■)*), der Neudruck hat S. 80, Z. 4, T. 1 u. 2 entscheidend sein lassen. — Z. 4, T. 5 : Nach Shedlock 
wiirde die Sonate .admirable* sein, wenn sie hier endigte; derm die beiden noch folgenden Satze bilden ahnlich wie 
bei anderen Sonaten Kuhnaus eine > anti-climax «. 

Schlusssatz (wahrscheinlich Allegro), S. 81, Z. 6, T. 5 : im Original J" 1 7, nicht J^ 7. 

Sonate 3: F. 

S. 82, Z. 6, T. 6: Farrenc nimmt beim ersten Achtel h an, da \ vorher noch im neuen Takt Giltigkeit haben 
kann. Indessen ist b keineswegs unmoglich; denn allerdings in noch iilterer Zeit war eine solche Kadenz mit \> und 
t, nichts Ungewdhnliches. — Z. 7, T. 9 warnt \ des Originals vor as, ebenso Z. 5, T. 6, t> vor Ji, resp. h\ S. 83, Z. 3 
und 4 haben die in Klammer beibehaltenen \ des Originals die gleiche Bedeutung. — S. 83 , Z. 3 , T. 7 und Z. 4 
T. 8: Farrenc schreibt h beim ersten Viertel, nicht mit Recht. 

Arja_(et\va Andante) S. 83, Z. 6, T. 2: Farrenc nimmt Ji an, dagegen T. 5 (£) b, ferner £f beim zweiten 
Viertel fiir g f; letzteres wohl analog 3 Takte vorher. 

S. 84: An die Fuge erinnert Handels Einleitung zum .Utrechter Tedeum* (1713), letztere verrat aber noch 
mehr Anklange an Kuhnaus freie Fuge S. 107. Vgl. dazu auch Handels Allegro D aus op. 5 (VII Sonatas or Trios 
fiir zwei Violinen mit basso continuo). — Z. 5, T. 4: Dass J d, obwohl es_ durch das letzte Sechzehntel e Dissonanz 
wird, ohne Auflosung bleibt, ist auffallig, doch erklarlich; ein folgendes c ergabe schlechte Stimmfuhrung zwischen 
Oberstimme und Bass (Quinteneindruck). Wahrscheinlich soil d vor Eintritt der Dissonanz abbrechen, also nur als J ge- 
spielt werden ; der enge Stich im Original und die dort nur nach oben mbgliche Stieltmg der Sechzehntel kann auch das 

D. D. T. iv. . 



XXX 



Wegfalcn ernes etwaigen , veranlasst haben. - Z. 7, T. 2, zweite Halfle: Farrenc nimmt 7 an, da im Original kein 
^It I eht n Und ', C e M ° d ; ,la ! i0 ~ naCh F ™ rbereit£t = » fat ^ ftir Kuh.»u wahrscheinlichc, - s"" Z 
ch nt es w,V " ^ , aU , ch J/ ein M'-eichen, doch ist dieses t. in :y 2 6 sehr matt und schon in ,7,9 e^ 
schemt es w,e weggeschab ; undenkbar ware der Doppeltriller im Intervall der Septime an und fur sich nicht, doch ist 

ene ^^'1 f ' ,""! f ■ ^T unwahrec ^i»«^. - Z. 3 : An die dreiteilige Aria erinnert ein wenig das 
erne l'uge emleitende Adagio in Handels Klaviersuite F, Nr. 2. 

einesP,4' r 6 ' Z ' 3 \ F * isst *&> de J, A Schlusssatz (Allegro) ist in der leichten, fitichtigen Form und Schreibweise 
o e Hr,:: ft ^ Im , 1696 K T Plar Wird da ^ n -«f Handels lange Gigue verwiesen (Klaviersuite g, Nr. 9 ), 

b auit Anklange vorhegen; ebensowemg konnen einige andere Reminiscenzen ins Gewicht fallen, die do 

belauptet werden Der Gigue-Charakter des vorliegenden A, Satzes ist aber Welles; vgl. Kuhnaus Gigue S. 20. 
" C i U f ertragt A1 ak ' l ' 2 ZWe ' mal; ° bw0hl im 0n 'e inaI llichts angedeutet ist, empfiehlt sich doch diese Wieder- 
v^l dUr ?r 7 v^ W " re daml aUCh eine Wiederholu »g ™ 2 Takten S. 86, letzte Zeile, T. 3-4, ebenso und 

, ' ' , , 7, , - 6 ' h '" 2 zu e ™' a 8' e »; schliesslich eine Wiederholung der letzten 4 Takte. - S 87 Z 6 T 2 
dnttes Secbzehnte : I- a rrenc schreibt noch jf vor. An der Originalplatte muss bier eine Korrektur vorgenommen 
voh, ; '■ festzustellen, was gemeint sein durfte, ob/oder/; letzteres naturlicher, ev. konnte £ . 

vorlier als p angenommen werden. " * 

Sonate 4: c. 

ineinnnHo Sat t '' f T' """'^ nach / aisst alle 3 Fo >'™n (Form von Lied, Rondo und erstem Sonatensatz) mit- und 
me.nandu also den Keim, ,n dem alle noch ungeschieden und unentwickelt enthalten sind. Vgl. auch Shedlock 
a. a. O., b. 46/47. fa » 

Adagio, S. 89, Z. 7, T. 2: Farrenc halt 7 und 7s fur richtig. 
m . , ■ , S - 90/ ' 91 : J "> F u B«=nsatz ist der vcrminderte Quinlenschritt mi^einer einzigen Ausnahme stets durch l| von Kuhnau 
ma kiert worden, ge.chv.eIob es sich um das Intervall es -a oder <*-rf handelt. Vgl. dazu die Bemerkung betreffend 
( S ) .m F,nle.tungssatz von Part.e 7 : B. Siehe ferner den Vermerk beztiglich des Fugenthemas bei Partie 6: a. - S. go, 

Z. 5> T. 4l zweite Halfte: Farrenc andert die Originallesart j^ in ^ um, weil die meisten Stellen so lauten ; 

Fuge vo'n V^-'J' " "^ S ' "'' Z ' 5 ' T " '" ^^ *<* ^"^ '" T ' 3 ' Z ' 6 ' S ' 9 ° Siehe die Bemerkung zur 
Schlusssatz (etwa Allegro moderate) , S. 92, Z. ., T. 7 : Der Zusatz von « durch Z. 2, T. 1 bedingt; S. 9 i, 
Z. 2, I. 4, letztes Achtel, wo .m Original ebenfalls kein besonderes Versetzungszeichen steht, lage eine gleiche Ande- 
rung zwar nahe, aber dort ist auf as in T. 2 von Z. 3 Rucksicht zu nehmen. Diese beiden Falle erweisen die Unzulang- 
lichkeit der fruheren Notierung w.eder recht deutlich. 

Sonate 5: e. 

zu d P rrn D Tnr i,,leit ^ , ! &SatZ J m ^^ ^ • IangSam, e ' ,lhalt nulrallcnd vieI augenscheinliche Oktaven- und Quintenparailelen, 
zu deen FikUrung Kuhnaus Rechtfert.gung mit Stimmenverwechselung z. T. nicht ausreicht und Heiniche, s Grund 

^Amnt nV ° rt S ( S ,?f ' U "r bchrHch ^ & 9 * Z <> T - 2: Bd dei ' ® M ^ ! » ««en Mittelstim, ren ge 
die Annahme ernes St.chfehlers nahe (h statt a gestochen), wenn nicht die Stelle mit Z. 3, T. 5 korrespondierte 

if-if, • 9 rt V 1 ; '' erStt ' S Vlertd: Farrenc nimmt £ _i"i wahrend er einen Takt vorher «7 schreibt. T. , zweite 
I r %'^- f ' , 3 r "T ,er SCit£ Stehe " d: Da a " e d ^ ^ im O^" 31 ihr besonderes # haben, fallt das Fehlen von 
Lwol! tin \ r r 4 - 'r, ' ,aCh t n Takt JCdeS dU Sein ei&enCS # im 0ri e inaL ^ Jist s <"«"=h n^" unmogHch, 

als ™ al T , CI, Z "I"' , ' % S „ 95 ' "' *> T ' 3 ' e,SteS Viertel: Die "^'-g-de Annahme von j, bei a undl 
aimeTmbar. ' " >!1 St " SSt aUf Bedenken ; ^ensowenig erscheint jj als nur bei 7 zu enrpfehlen 

ParanelstelleV^T' 1 ^'^7 n A° d n rat0) ' S ' 9 , 7 ' Z " 5 ' ^ '' e '' SteS Viertd: Fa " enC nimmt ^ an ' doch darf ^ohl die 
lata iels die Z. 2 L 2 wo das Auflosungsze.chen noch besonders im Original gesetzt ist, entscheidend sein. - Z 6 T 2 

zwe.tes V.ertel: Im Original steht H noch besonders fiir/Z 

P 1. 1 fT f (langsanl '' S ' 98 ' Z - 4. T. 6: Im Original deutlich f d; auch Farrenc behalf d bei, doch wurde7 den 
1 aralle stellen besser entsprechen. Nach dem Abschluss von Zeile 6 ist die .ungewohnte Keckheit in der Modulation 
und uberraschende Harmoniefolge* in den ersten vier Takten bis Anfang 5 von Z. 7 sehr beachtenswert 



Sonate 6 : B. 



Ctacona (massig langsam), .aus der Suitenform herubergenommen., etwas >ermiidend«. S. qo Z s T v Der 
Bogen umschliesst im Original nur die ersten drei Viertel ; Farrenc setzt ihn ftir die vier Viertel. - S ,o". V 6 T r 
Dass das letzte Achtel kein b vorgezeichnet hat, im Gegensatz zur korrespondierenden Stelle 4 Takte 'spater ka'nn be- 
abs.cht.gt sen, also e ne Variante darste.len so.len ; vgl. indessen vor a.lem S. 99 , Z. 6, T. 4 ff. bis S.'oo 'z I T 2 
una b. 101, Z. 2, 1 . 6 f . bis Z. 3, P. 3. ' 

„>h P SatZ \ ! et T And T!' S ' I02 ' Z> 7 ' T ' 4 lL 5 : ES He ^ ,,ahe - *■" statt <? zu v «™«ten, doch ist g von Kuhnau 
D t g O Um , ^ " *" "^''f d£r ganZen Stdie ' " amentlich bd Verlangsamung des Tempos einen befonderen Reiz. 
D.e (im Ongmal ungenau gestochenenj Bdgen bedeuten die Bebung, sind daher durch Portamento-Anschlag wiederzugeben. 
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S. 103: Faisst bezeichnet den Vwace-Satz als eine Doppelfuge, deren Themen zuerst allein, aber mit Begleitung 
durchgefuhrt werden. Bei naherer Priifung ergiebt sich iibrigens, dass das Gegenthema schon in der Begleitung von 
Takt i bis erste Halfte von Takt 4 versteckt liegt; denn es ftillt mit Sechzehnteln die Intervalle der Mittelstimme aus, 
wenn diese als sich fortwahrend mit der Oberstimme kreuzend angenommen wird. Diese Annahme ist zunachst wegen 
Quintenparallelen nicht zulassig, sie erweist sich aber bei Betrachtung der spateren Stellen als durchaus richtig; vgl. vor 
allem Z. 5, T. 4 und Z. 6, wo das Hauptthema in Synkopen nur seine diatonischen Hauptschritte durchmisst, wahrend die 
Mittelstimme die Quartenschritte macht, welche am Anfang des Satzes bei jener Annahme schon in der Oberstimme 
vorliegen wiirden. Siehe ferner S. 104, Z. 2, T. 1 fC, Z. 5, T. 2 ff. C. F. Becker") hatte geglaubt, mit diesem Satze 
nachweisen zu kdnnen, dass Mozart die Kuhnauschen Sonaten gekannt babe; die Ahnlichkeit von dem Thema des 
Terzetts in der »Zauberflote«, »Drei Knabchen etc.« iiberrascht allerdings. Totzdem ist die Mozartsche Stelle wesentlich 
anders geartet und Faisst verwahrt sich mit Recht gegen die Beckersche AufTassung; denn die Harmonie ist in beiden 
Stricken zwar dieselbe, aber bei Kuhnau liegt das Hauptthema in der Unterstimme, bei Mozart die Melodie in der Ober- 
stimme. — Z. 1 , T. 3 zu 4: Shedlock erganzt einen Bindebogen bei J J_ (6), wohl vveil Z. 3, T. 2 ein Bogen steht. 
Kuhnau spielte vielleicht J J mit der Linken (des Trillers wegen) und setzte deshalb keinen Bogen, wahrscheinlich aber 
daclite er sich J_ als Fortsetzung von J, was mit Z. 4, T. 2 und anderen Stellen tibereinstimmt. Offenbar um im 5. Takt 
c als hochste Stimme unauffallig zu gewinnen, machte er im Takt vorher die eigentliche Mittelstimme zur Oberstimme 
und bereitete sie durch zwei Viertel / und 1 (statt / halbe Note) dazu vor. — Z. 2, T. 2 zu 3 : Ein Bogen bei / ent- 
spriiche Z. 4, T. 2. Das Abbrechen des Basses in Z. 2, T. 4 zu Gunsten der neuen Stimme in holier Lage ruft in 
Frinnerung, was Kuhnau in der Vorrede zur Klavieriibung, Teil 2, beztiglich »negligenter« Stimmfiihrung sagt. Ein 
analoger Fall Z. 4, T. 3; zu es im Bass vgl. Z. 1, T. 4 und S. 104, Z. 1, T. 3. 

S. 104, Z. 2, T. 2 : Farrenc nimmt es als richtig an, offenbar, weil S. 103, Z. 4, T. 4 es vorliegt; die Harmonie 
ist aber dort eine andere, iiberdies stimmt ja Takt 3, erste Halfte, auch nicht genau iiberein mit S. 103, Z. 5, T. 1, zweite 
Halfte. Eventuell kann fur das letzte Sechzehntel des Taktes, analog Z. 6, T. 1 und S. 103, Z. 5, T. 1, es angenommen 
werden, obwohl der nachste Takt nur e bringt. — Z. 5, T. 3, zweite Halfte: Auch hier spricht die Harmonie und das 
Vorhergehende gegen es, welches Farrenc beibehalt. Schwieriger ist die Entscheidung im nachsten Takt, der im 
Original am Beginn einer neuen Zeile und Seite steht. Die Tonartvorzeichnung der neuen Zeile erfordert die Annahme 
von es fiir die Mittelstimme und es fur den Bass; im ersteren Falle muss es auch schon dann es heissen, wenn eine 
Modulation nach B beabsichtigt ist. Beriicksichtigt man aber das oben beztiglich der Stimmenkreuzung und (reinenj 
Quartenschritte gesagte, dann liegt die Annahme eines Stichfehlers, es und es statt e und e, nahe; Farrenc schreibt 
es und es. In letzter Linie ist zu beriicksichtigen, class die veriinderte Lage von Thema und Nebensubjekt andere Inter- 
valle herstellt, die von Einfluss auf Abweichungen sein kdnnen. Im Wiener Exemplar (1696) wird iibrigens beztiglich 
des Gegenthemas auf eine Parallelstelie bei Handel verwiesen, welche in op. 6 Nr. 10, Konzert d, vorliegt; die Ahn- 
lichkeit ist jedoch zu gering, um ins Gewicht zu fallen. 

S. 105, Z. 7: Faisst empfiehlt Allegro moderato. 

S. 1 06, Z. 1, T. 2: cis bricht wohl deshalb ab, weil es durch d fortgesetzt keine gute Stimmfiihrung ergitbe ; 
a als Fortsetzung vermied aber Kuhnau auch, da die Stimmfiihrung gezwungen erscheinen wiirde. 

Sonate 7: a. 

Nach Faisst leidet diese Sonate an Trockenheit, ausgenommen Satz 1 (freie Fuge). 

S. 109, Z. 3, T. 3, letztes Sechzehntel: Farrenc nimmt ^ an, was vielleicht vorzuziehen. — Z. 4, T. 2, zweite 
Halfte: e\ kann Stichfehler sein, statt f; doch findet sich noch eine ahnliche Stelle Z. 6, T. 1, deshalb ist f bei- 
bebalten worden. 

S. in, Z. 4, T. 4 u. 5: Farrenc halt d fiir richtig. — Z. 7 u. {{.: nach Faisst wahrscheinlich Allegro. 

S. 112, Z. 4: Den klein gestochenen Takt hat schon Farrenc eingeschaltet. — Z. 6, T. 4: Da Kuhnau den 
Ganztonschritt bei den 3 ersten Vierteln des Motivs durchaus bevorzugt, so ist f/trotz \ fis kurz vorher sehr wohl 
moglich, zumal Z. 7, T. 411. 5 im Original jedes b sein eigenes 'p hat. Farrenc schreibt "fis. Vgl. auch S. 113, Z. 2, 
T. 3, wo Kuhnau das Auflosungszeichen ausdriicklich setzt, da hier f gis besonders nahe liegt. 

S. 113, Z. 4, T. 1 zu 2 : Im Original steht der Bindebogen von jfis zu \ fis, d. h. so, wie die Stelle nur ge- 
spielt werden kann, obwohl die Bindung fiir die Mittelstimme gedacht ist; analoge Falle sind bei Kuhnau gar nicht selten. 

4. Biblische Historien. 

Der Stecher hat mit Ausnahme vom Schluss jeder Sonate und der zu wiederhoienden Teile die im Original 
stehenden diinnen Schlusstakt-Doppelstriche beibehalten, dagegen Taktart und Tonart bei folgendem neuen Abschnitt, 
entgegen dem Original, vorher angekundigt. Die in Klammern gesetzten Tempo-Angaben finden sich bei Shedlock. 

Sonate 1: C. 
S. 127: Kuhnau giebt das »Gebet« der mutlosen Israeliten mit der phrygischen Choralmelodie »Aus tiefer Not 
schrei ich zu dir« (Psalm 130) wieder. Die Harmonisierung ist z. T. sehr auffallig und merkwiirdig; Bach hat den 

I) Die Hausmusik in Deutschland, Leipzig, 1840. 
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Choral .Lrbarm did, mein, o Herre Gott. ahnlich harmonisiert, doch verdankt dieses Stiick nach Spitta (,Seb Bach, 
id. IS. 2I2 ) sen, Dasem nur dem Einfluss von Georg Bohm. Die Einleitungstakte veranschaulichen .das Zittern der 

Kav chTl Tr ,re ; \ d£ r Be , bl, " g ' JCnCr dUrCh ~ ° dei ' ~ ™&d«*«™ Vortragsweise, fur die sich das 

~ h ' mS .! chl ' eSSlcl ' el g'"f-. »* 1'orta.nento-AnschIag auf dem modernen Klavier bietet einen immerhin sehr 
mangelhaften Ersatz fur d,e Klav.chord-Bebung. Letztere ist wie im Neudruck „ur fur die ersten 4 Takte der Fin- 
ei.mg angeze.gt ^ die Mittelstimme kann wenigstens z. T. wegen Platzmangel keinen besonderen Bogen erhalten 
r-H°, , bhedlocks viei fur sich, class die Bebung fur den ganzen Choralsatz bcabsichtigt sei. 

l.chch w,ll Ivuhnau ansche.nend nur mit den ersten 4 Takten das Zittern der Israelite,! veranschaulichen; insofern bleibt 
die bebung be,m »Gebet,< besser weg, zumal die erwahnten gleichartigen Choralbearbeitungen von Bohm und Bach 
kerne Bebung andeuten. Innnerhin wird man gut thun, auf einen portamentoartig nachdriicklichen Anschlag der Be- 
gleitungsakkorde zu achten. _ Z. 2, T. ,: Shedlock lasst die allerdings auffallige Fiillstimme J d we- sie ist indessen 
von kuhnau sicher gewiinscht und wirkt auch gut bei der tiefen Lage der Achtei-Begleitung 

■ n • • S ', 128 u b | ,ed '° ck i sd "' cibt ( » r dies ™ .I'astoral-Sate. Allegretto vor. - Z. S , T. 4 : Das erste Achtel g kann 
>m Ongmal vielleicht Viertel scin sollen, der Spieler wird auch das zweite Tjedenfalls mehr als Viertel spielen; Shedlock 
ubertragt wie im Neudruck. > ■ • 

, ,. 1 ^. I2l) ' Z ' ' bis Anfang von Z. 4: Dieser zum 4. Abschnitt der Sonate gehdrende Satz (Ponderoso) veran- 
scl.au cht un Bass die schweren Tritte Goliaths; die Sechzehntel-Passagen in, Obersysten,, zumeist die Verkehrung des 
AcheLMotws von S. I2 8, I. ,, charakterisieren den beherzten David. - Z. 4, T. 2: Die aufsteigende, den Flug des 
geschleuderten Stones andeutende Tonleiter von d bis d steht im Original in Zweiunddreissigstcln. Die Umimderung 
1.1 V.erundsechzigstel empfahl sich weniger wegen der damit gewonnenen richtigen Taktlange _ der Vortraa muss 
]a hier we an anderen Stellen frei sein - als vieimehr wegen der besseren Charakteristik durch grossere Gegensatz- 
hchke.t zu der vorhergehenden absteigenden Figur. Shedlock andert diese letztere Figur in Sechzehntel urn und 
gewmnt so den envunsc .ten Gegensatz; bei der aufsteigende,, Figur vermerkt er rapido, das Original beibehaltend, bei 
den, vorhergehenden Achtel c schreibt er eine Fern.ate. - Z. 4 , T. 3 (Lento): Dass Kuhnau |, fur J e besonders vor- 
schreibt, .st durch den vorhergehenden f-Akord begrundet. Ebenso Z. 5 , T. , : H vor R (und auch vor /A vgl. ferner 
S. ,37 und 138.^— Z. 6 m: Allegro con agitazione nach Shedlock. 

S. 130 Z 2, T. ,: Die ersten beiden Sechzehntel der Oberstimme stehen erst in 1710 richtig; ,700 hat 'ha 
statt a g Sichc : Vorwort S. X. _ Z. 2, T. 2, erste Halite: Shedlock halt/ fur richtig. Dies ist insolern wahrschein- 
cher, we.l als Parallelstelen nur S. ,20, Z. 6, T. , u. 2, S. ,30, Z. ,, T. ,, Z. 3, T. 2 und Z. 6, T. 2 in Betracht 
komn.cn; fur fis spncht die vorhergehende und folgende G-Stelle. - Z. 3, T. 3 : Im Original f^, nicht 7; letzteres 
auch be, Shed ock _ / 7 , F. ,, erstes Viertel: Fur / liegt nur Z. 4 , T. 3 eine analoge Stelle Vor, doch ware es 
auch denkbar, dass Z. 2, 1. 2 vorbildlich sein soil. In letztercm Falle ist ff zwei Sechzehntel zu spat gesetzt, was nicht 
unmoghch; die ersten,,. Sechzehntel sind namlich in, Original _ ebenso wie in T. 3 von Z. 4 - sehr eng gestochen, 
der Stecher schemt aber brsweilen jf oder \, erst nachtraglich zugesetzt zu haben, wen,, der Platz ausreichte, was hier 
mcht der E,i. Gle.chv.el, nach der vorangegangenen C-Stelle ist/durchaus mdglich. Weniger wahrscheinlich erweist 
sich / ben, dntten V.ertcl, wo Shedlocks Ubcrtragung n.it (, die Annahn.e eines b in, Original vermuten lasst. Das 
Ongmal enthalt vor / em korrumpiertes Zeichen, das mit einem etwa vertikalen und etwa horizontalen Strichlein un- 
cn sch.eden lasst, ob eiu beabsichtigtes jf nicht gelungen ist oder ein Uberrest von einer Korrektur vorliegt; jedenfalls 
hat die Annahme eines # mehr fur sich. Besonders spricht fur jt die Parallelstelle Z. 4, 1'. 3, wo im Original das fo 
des 3. wie des 4. Viertels sein besonderes ft hat. " 

S. ,31: Der die Sicgesfreude der Israelite., bekundende Satz (Festivamente) ist nach Shedlock eine Anspieluno- 
auf den 1 astorakSatz; in der That kehrt das Motiv von S. ,28, T. 2 und seine Rhythmik hier als PT-| wieder (jber^ 
cl.es vgl. S. ,28, Z. 2, T. 4 , letztes Achtel bis Anfang von T. 7 n,it S. ,3., Z. 3 , T. ,, drittes AcnteVbis T. 5. 

S. ,32, Z. 2, I. 2: Shedlock niinuit beim siebenten Achtel Stichfehler an und ersetzt es durch c: als Tempo 
des Satzes giebt er Moderate, an. ' 

S - I33 > Z - 3 ff - (Fomposo): Shedlock bezcichnet den Schlusssatz als Menuet und vergleicht ihn mit Hand els 
Minuetto aus dessen Ouverture (Sinfonia) zum Oratorium »Samson« (174,). 

Sonate 2 : g. 

Shedlock sagt, dass der Anfang dieser zweiten, im Gegensatz zur ersten vonviegend subjektive Musik ent- 
haltendcn Sonate wf,rd,g eines Bach unci eine Andeutung von dessen .6. Praludium aus den, AVohltemperierten Klavier, 
sei; als Tempo empfiehlt er Lento. 

S. ,35, Z. ,, T. 4 u. 5: Shedlock Ubertragt hier ffT$ unci erst Z. 4, T. 2 u. 3 jTFH , doch steht ,700 
wie .7,0 in beiden Takten des Originals deutlich der Punkt; in Takt 5 fehit freilich nach dem' Punkt der kleine Zwei- 
unddrerssigstel-Balken. ^~ Z. 2, T. 2: Shedlock lasst tr. weg; tr. steht in, Original so, dass es auch zum Achtel b 
, 3 ' f eh0re " konntc ' was aber We,1 «' er wahrscheinlich ist. - Z. 2, T. 3, zweite Halfte: Shedlock schreibt 7r T. f. 

In, Ongmal steht diese Stelle auf neuer Zeile; die Vorzeichnung der letztere., kann den Stecher veranlasst haben ein 
von Kuhnau etwa besonders gesetztes b vor f b zu unterdrticken. - Z. 5l T. 3, erste Halfte: Die Annahme von /, 
statt b ist nicht zulassig, da Mittelstimme und Bass korrespondiert mit Z. 3., T. ,, auch mit Z. 5, T , zu 2 Wenn 
andere Stellen dagegen verschieden wiederkehren, so soil dabei das Unstate des Patienten zum Ausdruck kommen - 
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Z. 6, T. i u. 2: Die .hinab quirlende Passage. (Spitta) ist fur = die .plotzlich aufzuckende* Unsinnigkeit Sauls besonders 
charakteristisch ; das Unsinnige in Takt 2 liegt vor allem in e des zweiten Viertels. Vgl. Kuhnaus Vorrede, S. 120. 

S. 136, Z. 4, T. 2: Als einziger Fall steht nicht \ im Original, sondern |- Diese Form der Vier'telpause, 
speciell im Ausland bis auf die heutige Zeit gebrauchlich und bei Heinichen, a. a. 6., haufiger angewendet, erinnert 
an die Minima-Pause der Tabulaturschrift. — Z. 5, T. 1, letztes Sechzehntel: Im Original hebt jf das \, der Vorzeichnung 
auf; der einzige Fall, vgl. Vorwort, S. XIII. — Z. 6, T. 4, Basssystem: f'd ohne Punkt im Original, doch mit f" D gemein- 
sarn gestielt erscheinend. Zwischen dem dritten und vierten Takt-Viertel a steht ein Zeichen, das fast wie eine (rechts 
und abwiirts gestielte) halbe Note a aussieht, auch einem plumpen Fermatebogen ahnlich ist; darunter befindet sich 
noch ein senkrechter Strich. Shedlock lasst die beiden Viertel a weg und setzt J a ein, vorher auch f d beibehaltend; 
indessen scheint jenes Zeichen nur zu bedeuten, dass das letzte Viertel a mit der Linken gespielt werden soil. 

S. 136, Z. 7, S. 137 f. : An das Thema der Fiige (Doppelfuge) , nach Shedlock mehr freie Fantasie, erinnert 
die Fuge des »Kyrie eleison* in Mozarts Requiem, auch das Allegro-Thema in Beethovens Sonate op. in (Shedlock), 
ferner das Thema von Durantes erstem Studio, ca. 1732 (Seiffert); Spitta verweist auf die Doppelfuge im Capriccio 
B von Seb. Bach. Das nlitster briitende* Thema der Kuhnauschen Fuge druckt die .Traurigkeit und TiefsinnigkeiU 
Sauls aus, der Kontrapunkt (Gegenthema), ein nmstet herumfahrendes Seclizehntel-Motiv, die .Unsinnigkeit. des Konigs. 

— Ahnlich wie in der Partie g steht in der Fuge, auch schon vorher, im Original ofter ein $ vor e und 7\ wieder ein 
Beweis, dass die bald iiblich gewordene korrektere Vorzeichnung von 2 b fur g-Tonart Kuhnau schon mehr oder weniger 
vorgeschwebt hat. Beziiglich der auf S. 137 u. 138 bei e als («) iibertragenen Auflosungszeichen des Originals siehe 
die Bemerlcung zu S. 129, Z. 4, T. 3. 

S- 137, Z. 3, T. 2: Shedlock nimmt beim vorletzten SechzehnteU an, weil im Original kein , Versetzungszeichen 
steht. In letzter Linie ist_ er zu dieser Annahme nur berechtigt durch 77s S. 139, Z. 2, T. 1; die wirklicheii'Parallel- 
stellen erfordem durchaus es, b am Anfang des Taktes soil also auch _im Original den ganzen Takt gelten. — Z. 6, T. 1 : 
Nach der Parallelstelle 2 Takte voher und 1 Takt nachher kann nur els beim zweiten Viertel beabsichtigt sein, Shedlock 
schreibt indessen c. Im Original liegt eine misslungene Korrektur vor und es lasst sich nicht feststellen, 'ob zunaclist 
b gestochen und dann jj oder & daraus zu machen versucht worden ist, immerhin tritt \ deutlicher als b oder jf hervor; 
dem Kuhnauschen Gebrauch zufolge musste aber b gesetzt werden, wenn 7 beabsichtigt war, und sollte jf eingesetzt 
werden, dann musste es als %, wie sonst, nicht als jj gestochen werden, die moderne Stellung- oder Richtung des Jf war 
indessen durch die Korrektur ausnahmsweise bedingt. Sonach ist jj auch ohne die Parallelstellen das Wahrscheinliche. 

— 7 - 7> T- '» Obersystem: Die auffallige Stielung ist wie im Original beibehalten, nur steht naturlich dort f" und f als 
J_ und J auf dem Untersystem; die Stimmenkreuzung, wodurch die Fortsetzung von g bis Anfang von T. 3 als 
Oberstimme auftritt, ist auch in der Ubertragung deutlich. Eine Anderung in modernem Sinne wurde entweder g 
als Fortsetzung von d oder a als Fortsetzung vom Sechzehntel b erscheinen lassen, keins von beiden hat aber 
Kuhnau gewollt. 

_S. 138, Z. 3, T. 2: Shedlock schreibt hier, auch 3 Takte spater, 7, wahrend er bei alien iibrigen Parallel- 
stellen es resp. es annimmt. Der Halbtonschritt im Takt vorher ist eine sehr begreifliche Ausnahme, der Ganzton 
also die Regek wie die in der Zahl bei weitem iiberwiegenden zweifellosen Stellen des Sechzehntel-Motivs ero-eben 
Auch wegen es und es im Takt vorher liegt es bei der fraglichen Stelle nahe, trotz der folgenden Wendung nach d' 

— Z. 7, T. 1, zweite Halfte bis S. 139, Z. 2, T. 1: Die Abwechselung in Ganz- und Halbtonschritten, bald oben bald 
unten, soil offenbar die Unbestandigkeit und Unsinnigkeit Sauls charakterisieren ; letztere steigert sich mit 7 bei T. ■>, 
Z. 1, S. 139 und schliesst mit ces in T. 1 von Z. 2 hochst drastisch und entsetzend ab. Shedlock schreibt S. 138, letzter 
Takt, drittes Viertel cis, ohne es beim vierten Viertel aufzulosen, liisst dagegen b bei T. 1, drittes Viertel, S. 139 'o-elteir 
im niichsten Takt, drittes Viertel, nimmt er es an. Da das Original jj, i und \, in iiberreichem Masse angiebt,' to war 
schon deshalb angezeigt, von Konjekturen abzusehen und nur so zu iibertragen, wie es nach dem Original heissen muss. 
Die originalgetreue Ubertragung passt auch zu der Unsinnigkeit Sauls durchaus. 

S. 139, Z. 4, T. 3: Shedlock schreibt J as und erst beim nachsten Viertel a; im Original steht aber freilich 
matt, \ nur vor der halben Note. ' 

S. 140 ff.: Die fast vor jeder Wiederholung des Hauptthemas (Tranquillo) gesetzten Takte mit nach- 
schlagenden Achteln bezeichnen nach Shedlock die Unruhe des Konigs. — Z. 2, T. 5: Im Original b, nicht 7 T 
erstes Viertel: Shedlock ersetzt b des Originals durch d, weil 2 Takte spater 2 steht und auch sonst die Wieder' 
holungsstellen meist keine Abweichung aufweisen. Doch hat Kuhnau in diesem einen Falle_ offenbar mit Absicht 1 
gesetzt, urn namlicli denJEindruck von Oktayen zu vermeiden , den_3 ergeben wurde; denn d ware ebenso wie es 1, 
ist, die Fortsetzung von c. Vgl. Z. 6 , T. 6 g als Fortsetzung von b und die Parallelstellen dazu, S. 141, Z 3 T ■> 
Z. 7, T. 7; einzige Ausnahme S. 142, Z. 6, T. 8 mit lj> als Fortsetzung von 7. ' 

S. 141, Z. 1, T. 3: Es ist auffallig, dass Kuhnau erst hier und dann nur noch Z. 8, T. 2 vorschreibt, die zwei- 
taktige Stelle als Wiederholung des Vorangehenden schwacher auszufiihren. Offenbar soil bei alien Wiederholuno- e n 
solcher 2 Takte schwacher gespielt werden. - Z. 2, T. 5: Im Original / a; als Reminiscenz an die alte Landinosche 
Schlussformel ware a nicht unmdglich, doch Stichfehler wahrscheinlich. — Z. 5 , T. 2: Shedlock halt 7 fiir richtio- 
doch wiirde wohl Kuhnau $ ausdrticklich angegeben haben, wenn eine Abweichung gegeniiber 2 Takte vorher be- 
absichtigt war. 

S - l ^ 2 < 7 " l > T - 3: Shedlock nimmt 7s beim ersten Viertel an, verleitet durch das iiberniissige fa, welches im 
Original vor dem folgenden Achtel e steht. M 
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S. 143, Z. 1, T. 5, erstes Viertel : Shed lock ersetzt 6 durch \ anscheinend weil hier I nicht durch Riicksicht 
auf gute Stimmfuhrung bedingt ist, wie das bei den Parallelstellen mit > S. 140, Z. 7, T. 3 und 7 S. 141 , Z. 4, T. 1 
der frail. — Z. 4, T. 2: Das die Quarte diatonisch durchschreitende Motiv erinnert an den Anfang von Sonate 1 der 
Klavierfriichte, S. 73. 

S. 144, Z. 2, T. 3, zvveite Halite, und T. 4: Handel benutzt das Motiv dieser Stelle in der bei seiner Pasticcio- 
Oper VOreste (1734) wiederkehrenden Ouverture (T. 3 u. 4) von der Klaviersuite g (Nr. 7). — Z. 4, T. 3: Die Original- 
lesart im Bass J^J* ist nicht unmdglich, doch wegen Z. 7, T. 3 und der anderen Stellen unwahrscheinlich. Shedlock 
andert auch urn, empfiehlt iiberdies, die Rhythmik J^ im ganzen Stuck durch J— f zu ersetzen. Im Original bei e, e 
und e stehende Auflosungszeichen erinnern wieder an das Vorschweben der modernen g-Vorzeichnung. 

Sonate 3: G. 

S. 14611. 147: Kuhnau veranschaulicht die Freude des »gantzen Hauses Labans« mit einer .kostlichen Gigue«, 
die nach Spitta von Einfluss auf Bachs Schlussfuge in der Klaviersonate D gewesen zu sein scheint. Beziiglich der 
Stellung des Punktes im Original bei diesem Satz vgl. die Bemerkung zu S. 51/52. 

S. 146, Z, 6, Schlusstakt, erste Hiilfte: Im Original hat auch d (dort oben stehend!) einen Punkt; analog dazu 
ist im Schlusstakt von Teil 2 auch G im Original, mit Punkt versehen. Darnach scheint es, dass Kuhnau erne Aus- 

fiihrung gewiinscht hat, die nach modernem Grundsatz im ersten Fall als »»• im zweiten Fall als J « I notiert 

* r r 

werden miisste. — S. 147, Z. 1 , T. 7, vorletztes Achtel: Im Original d, nicht h. — Z. 3 , T. 3, erste Hiilfte: Im Ori- 
ginal e, nicht d. 

S. 148, Schlusstakt: Das Zeichen -t- ist nicht erne Fermate im heutigen Sinne, sondern bedeutet, dass Abschnitt 2 
der Sonate hier abschliesst, nachdem S. 149 gespielt und darauf S. 148 wiederholt worden. 

S. 149, Z. 1, T. 3, letztes Viertel: Statt d 7 d erwartet man nach dem Vorhergehenden e d 7. — Z. 3, T. 4: 
Beim ersten Viertel steht im Original a, nicht f, beim vierten Viertel 7, nicht a; ebenso beim ersten Viertel des niichsten 
Taktes /i, nicht g. — Z. 6, Schlusstakt : jj vor J gis nur im Leipziger Exemplar deutlich. Da Capo mit dem Zusatz al ^ 
bezieht sich auf S. 148. 

S. 150, Z. 6, T. 2: Beziiglich *? vgl. niichste Seite, Z. 3, T. 3. 

S. 151, Z. 4, T. 3, erste Hiilfte: c und d auch im Original mittelst Hilfslinie notiert; vgl. Vorwort S. XI. 

S. 152, Recitativ-Satz (nicht schnell zu spielen): Im Original ist bei F, /, /'und /'meist \> vorgesetzt, obwohl 
der Satz keine Vorzeichnung hat; Kuhnau schrieb das auffallige t> (Auflosungszeichen) wegen der jf Vorzeichnung des 
vorausgegangenen Satzes vor. — Z. 6, T. 3, zweite Hiilfte: Die 3 Viertelnoten konnen nur gehalten werden, wenn man 
das Sechzehntelmotiv verspiitet einsetzt; vgl. dazu Z. 7, T. 3. — Z. 7 , T. 1, letztes Taktviertel: Der Bogen steht im 
Original so, class er fur die 3 Tone bestimmt zu sein scheint, doch kann er auch fiir den Bass beabsichtigt sein (analog 
2 Takte spater). Im ersteren Fall diirfte er die Ausfiihrung der Stelle mit der Linken anzeigen sollen; im letzteren 
Falle hat der Steelier verabsaumt, den Bogen noch einmal fur f A zu setzen, indem dieses auf neuer Seite steht. 

S- 153, Z. 2, T. 3: Kuhnau setzte nicht bei g, sondern schon bei 7 das Auflosungszeichen, weil mit J auch ~°g 
gewiss ist. — Z. 5, T. 1 u. 2 : Die Oberstimme fiillt den Takt nicht ganz aus , es iiegt daher nahe, anzunehnien, dass 
zwei von den Zweiunddreissigsteln, und zwar dann wohl die letzten beiden, als Sechzehntel gedacht sind. Doch kann 
Kuhnau den >Betrug Labans* hier in noch besonderer sinnfiilliger Weise haben darstellen wollen; Shedlock scheint 
dies auch anzunehmen. Nach Kuhnaus Vorrede, S. 123, mdchte man meinen, dass die Darstellung des »Betrugs« mit 
Z. 5 von S. 153 endigt; denn die folgende Fuge mit dem frischen, kraftvollen Thema hat nichts Betriigerisches in sich. 
Hochstens wird das Ohr, aber vielleicht nur das moderne Ohr durch die Ganztonschritte getiiuscht, die im nachahmen- 
den Kontrapunkt trotz vorangegangenem Halbtonschritt auftreten; vgl. als erstes Beispiel das dritte Viertel von Z. 7, 
T. 1 mit dem des Taktes vorher. Bei niiherer Prufung zeigt sich indessen, dass doch ein innerer Zusammenhang der 
lnige mit dem vorhergehenden Recitativ-Satz besteht, aber es scheint so, als ob Labans Zuversichtlichkeit und Freude 
iiber das Gelingen seines Betrugs in der Fuge zum Ausdruck gelangen soil. Das Fugenthema enveist sich im wesent- 
lichen als cine Umbildung von S. 152, Z. 5 , T. 1 , erste Hiilfte; die Diatonik jener 3 ersten Sechzehntel ist durch 
Tonwiederholung, wie solche bereits S. 152, Z. 1, T. 1 vorliegt, ersetzt unci die niichsten 3 Sechzehntel kehren in der 
Vergrosserung wieder. Auch fiir den Nachsatz des Fugenthemas und fiir den Kontrapunkt sind Reminiscenzen aus dem 
Recitativ-Satz nachweisbar. Endlich verwendet Kuhnau die gen. Motive z. T. verkiirzt, z. T. in der Vergrosserung S. 156, 
Z- 4—7- — S. 153, letzter Takt, _erste Hiilfte: Eine Viertelpause, zwischen f g und J a im Original stehend, scheint 
anzudeuten, dass die Rechte mit p a die Linke ablosen soil. 

S. 154, Z. 1, T. 2: Der Zusatz von jj und \ ist durch S. 155, Z. 2, T. 3 nahe gelegt, doch auch ohne diese 
Parallelstelle darf man annehmen, dass fl am Schluss des vorhergehenden Taktes noch fiir das vierte Sechzehntel des 
folgenden Taktes Giltigkeit haben soil. — Z. 6 , T. 3 , zweite Hiilfte : Die Doppelstielung mittelst j? J^ ist sehr um- 
standlich; ein starkes Hervorheben der ersten beiden Sechzehntel des Basses kann damit zugleich angezeigt sein. — 
Z. 7, T. 2 : tr. bei c entspriiche den Parallelstellen. 

S. 156, Z. 4: Im Original \> vor / und / mit Riicksicht auf die Vorzeichnung im Satz vorher; vgl. die Bemer- 
kung zu S. 152. Die Wiederholung des Abschnitts l'allegrezza delle nozze wird von Shedlock als naiv bezeichnet; 
man erwartet auch wohl einen anderen Abschluss der Sonate. 
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Sonate 4 : c. 

Nach Shedlock ist diese Sonate die einzige, welche auch ohne ein Programm, lediglich als abstrakte Musik 
befriedigen wiirde. S. 158 und S. 159, Z. 1: Der vollstandige Text der zu Grande liegenden zweiten Strophe des ge- 
wahlten Chorals ist : »Heil du mich lieber Herre / denn ich bin kranck und schwach / mein Hertz betriibet sehre / leidet 
gross Ungemach / mein Gbein sind sehr erschrocken / mir ist gar angst und bang / mein Seel ist auch erschrocken / 
ach du Herr/wie so lang!« (Leipziger Gesangbuch [1682] von Vopelius, dritte Auflage 1707). Die erganzten Binde- 
bogen sind zum kleineren Teil den Parallelstellen, zum grdsseren Teil einem Choralvorspiel entnommen, das Ritter, 
Geschichte des Orgelspiels, Bd. II. , S. 230, als Kuhnausche Komposition fur Orgel mitgeteilt hat. Abgesehen von 
einigen weiteren orgel massigen Bindungen und kleinen Abweichungen in den Verzierungen — gelegentlich auch ein 
Ton weniger — stimmt das Choralvorspiel genau mit dem Einleitungssatz der Sonate iiberein; nur fehlen dort die 
7j Einleitungstakte der letzteren. 

S. 158, Z. i, T. 2 : Das letzte Sechzehntel des zweiten Taktviertels hat im Original kein Versetzungszeichen ; 
darnach muss A angenommen werden, wasjnit c im nachsten Takt korrespondiert. Die iibermassige Quarte As hatte 
eine Parallelstelle S. 159, Z. 1, T. 1, wenn es dort richtig ist. Vgl. die Bemerkung dazu. — Z. 5, T. 2, drittes Viertel: 
Der Originalbogen scheint an unrechter Stelle gesetzt zu sein ; bei Ritter steht auch nur der Bogen von J zu h c. 

S. 159, Z. i, T. 1: Ritter schreibt Sechzehntel e, ohne — auffallig — \ beim Viertel es zu widerrufen. — 
Z. 2-4: Das aufsteigende Motiv und seine Verkehrung liegt schon in der Choralmelodie vergrossert vor, z. T. auch mit 
denselben Notenwerten beim Zwischenspiel ; siehe S. 158, Z. 5, T. 4 bis Anfang von Z. 6, ferner Z. 6, T. 5 bis Artfang 
von T. 6 und S. 159, Z. 1, T. 2, zweite Halfte bis Anfang von T. 3. — 
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nahme von Stichfehlern in Takt 1 und 3 nahe, ist daher umgeandert worden; auffallig bleibt es immerhin, dass 
in Takt 1 a auf dem Untersystem gesetzt ist, wenn statt dessen c mit vorhergehendem d beabsichtigt war. Vgl. be- 
sonders Z. 4. — Z. 5 ff. : Kuhnau >prasentirt« das Gottvertrauen Hiskias' mit derselben Choralmelodie wie dessen 
.Lamento und sehnliches Bitten«, giebt daher die wiedergewonnene Zuversicht des Kdnigs durch andere Rhythmik und 
andere Harmonien wieder. Der Satz hat dadurch eine Gestalt erhalten, die Shedlock berechtigte zu sagen, er gleiche 
etwas der alten Corrente. Der vollstandige Text der von Kuhnau angezeigten (5.) Choralstrophe lautet: »Weicht all 
ihr Ubelthater / mir ist geholffen schon / der Herr ist mein Erretter / er nimmt mein Flehen an / er hdrt meins Weinens 
Stimme / es miissen fallen hin / all die sind meine Feinde / und pldtzlich kommen um.« Die Melodie der Choralzeile 
»es miissen fallen hin« ist iibrigens weggelassen und nur beim Zwischenspiel S. 160, Z. 3 zu 4 in tieferer Oktave frei 
angedeutet. Vgl. S. 158, Z. 6 bis T. 4. 

Sonate 5: F. 

Vom musikalischen Gesichtspunkt ist die Sonate, wie Shedlock sagt, am wenigsten interessant, doch enthalt 
sie einige > curious « Programm-Effekte; auch das merkwurdige Schlachtgemalde ist musikalisch geringwertig. 

S. 163: Kuhnaus Worte (Vorrede, S. 123), er prasentiere den Zweifel Gideons durch etliche hin und wieder 
immer eine Sekunde holier angefangene Subjekta, sind offenbar auch fur die Sekunde der tieferen oder hdheren 
Oktave giltig. Andererseits bringt er wenigstens zunachst das Motiv von Z. 1, T. 7 zu 8 immer eine Sekunde tiefer 
in derselben Stimme. Jedenfalls legte Kuhnau den Schwerpunkt auf die Durchfuhrung des Themas und der kiirzeren 
Motive in dieser Weise.und es sind nur solche Nachahmungen hervorzuheben. Die nebenhergehenden Imitationen haben 
also nicht die sonstige Bedeutung,und so stosst die naheliegende Annahme eines Stichfehlers bei 7 (statt a) Z. 2, T. 3 
auf Bedenkenj c klingt freilich leer und das folgende a ist im Original nach oben gestielt, erscheint daher als Fort- 
setzung von c, doch steht wenigstens in 1700 ein Punkt bei a J, und es ist auch wenig wahrscheinlich, dass der Steelier 
eine Note oben setzte, die in der Vorlage, wenn richtig geschrieben, unten stehen musste. — Z. 2, T. 5: B des Basses 
hat im Original einen Punkt. 

S. 166, Z. 5 — 7: Im Original beginnt der Satz auf der Schlusszeile des vorhergehenden, ohne dessen l> Vor- 
zeichnung zu widerrufen; diese Vorzeichnung ist vielmehr trotz C-Tonart im ganzen Satz beibehalten,und so musste H, 
h und /; im Original mit \ versehen werden. 

S. 168, Z. 2, T. 3: Die beiden letzten Sechzehntel g ~a brauchen nicht Stichfehler zu sein, doch erwartet man 

a g, sofern die zweite Halfte diesesJTaktes die Umkehrung der ersten ist. — Z. 5, T. 6: Fur das letzte Achtel der 
Oberstimme liegt die Annahme von h sehr nahe, weil der nachahmende Bass im nachsten Takt // hat. Kuhnau kann 
freilich letzteres nur wegen der C-Tonart der folgenden 4 Takte gesetzt und die Oberstimme von Takt 7 als Haupt- 
sache, den Bass sonach als Begleitung in Decimen aufgefasst haben; in diesem Falle ist I durchaus moglich. 
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Sonate 6: Es. 
Nach Spitta scheinen bestimmte inusikalische Anklange zu verraten, class Seb. Bach bci seinem schon er- 
wahnten Capriccio B geracle diese Sonate, bcwusst odcr unbewusst, vorgeschwebt hat. 

S. 170, Z. 2, T. 3: Das erste Viertel der Oberstimine unsicher; statt g kann as gemeint sein, da im Original 
cin Strich am Notenkopf vorhanden ist. — Z. 4, T. 2: Im Original stent dieser Takt auf neuer Zeile, ihre Vorzeichnung 
hatte also cin i\ fiir das crste Bassviertel durchaus erfordert, wenn e, wie wahrscheinlicher, von Kuhnau gedacht ist; 
nach dem Originalstich muss es angenommen werden. — Z. 5, T. 3: es als f ist auffallig ; analog 1 unci 5 Takte vor- 
her envarlet man cin j , Stichfehler audi leicht moglich. 

S. 171, Z. 1, T. 3, letztes Taktviertel : Im Original crscheint c doppelt gestielt, obwohl die Doppelsticlung bei / 
natiirlicher ware. — Z. 5, T. 3, erste Halfte: g im Original eiae halbe Note. 

S. 172: Nach Shedlock hat das Fugenthema Handel bei der Passacaille in seiner Suite g (Nr. 7) beeinflusst; 
auch die Begieitung des Themas bei Handel crinnert an Kuhnau, indem sie den Kontrapunkt von dessen Fuge z. T. 
verwendet. — Z. 4, T. 6, Oberstimme: Da Kuhnau bei den_ Parallelstellen stets nach dem Oktavenschritt die tiefere 
Terz folgen liisst, so ist man geneigt, als letzte zwei Achtel J g zu erwarten, nicht g "a. Die Vermutung cines Stich- 
fehlers ware abcr nur dann durchaus zutreffend, wenn Kuhnau den Satz, wie bei dem gewahlten Kontrapunkt moglich, 
zu ciner Doppelfuge gestaltet hatte; dies ist indessen nicht der Fall, da Thema und Gegensatz nur einmal, Z. 7, im 
doppelten Kontrapunkt unverkiirzt auftreten, 

S- 173, Z. 3 ff. : Die Tonart des Satzes ist 13; die Es- Vorzeichnung hat Kuhnau offenbar nur wegcn der ubrigen 
Siitze der Sonate beibehalten. — Z.j, , T. 2: Der in Klamrner vermerkte Bogen bei a diirfte im Original irrtumlich 
gesetzt sein, anstatt beim folgenden g; denn dieser einen Bindung stehen 31 analoge Stellen ohnc Bogen gegeniibcr. 
Bis auf kleine Ungenauigkeiten sind abcr die Bogen sehr korrekt und ausfiihrlich gesetzt, die Rhythmik j5 f3, wobei 
# P am besten mit besonderem Nachdruck gespielt wird, ist also offenbar beabsichtigt. Nach Shedlock veranschaulicht 
die Synkopen-Sechzehntelfigur das Schluchzen der Leidtragenden. Bei dieser Auffassung bringt die den Synkopen 
folgende Rhythmik J* j^j das Schluchzen in verstiirktem Grade aim Ausdruck und es hat das schliesslich fast uniintcr- 
brochene Auftreten beider Rhythmen die »grosse Klage« zu bedeuten, die bei der Tenne Atad anhebt. Dieser Aus- 
legung zufolge muss das Tempo des ganzen Satzes cin sehr ruhiges sein. Zu langsamern Vortrag zwingt uns auch 
die Figur Ji jn, welche auf den heutigen Instrumenten bei flotterem Tempo im Zusammenhang mit den Synkopen 
nicht recht gelingen will. Das Klavichord eigncte sich abcr gerade vorzugsweise fiir schnelle Tonwiederholungen und 
so will es auch deshalb scheinen, als habe Kuhnau doch ein flotteres Tempo beabsichtigt und es solle die im Bass 
durchweg innegehaltene Achtelbewegung nur ganz allgemein das Vorwartsschreiten des Trauerzuges ausdriicken; ncbea 
den zweiten Achteln jedes Taktviertels wtirden dann besonders die Synkopen-Sechzehntel den Gchbrscindruck beim 
Marschieren ciner grossen Kolonue oder eines »gantzen Heeres« veranschaulichen. Dass die Figur J~j~j J^, wenigstens 
von S. 174, Z. 6, T. 2 ab, in ihren Tonstufen und auch in der Betonung von # h mit dem Thema der »bitteren« Klage 
im nachstcn Satz iibereinstimmt, braucht nicht entscheidend zu sein; denn Kuhnau sagt: Die Sonata prasentiret nichts 
anders als ... (3) Die Reise aus Egyptcn in das Land Canaan. — S. 173, Z. 5, T. 4 nebst Z. 6, T. 1 bis 2, erste 
Halfte: Shedlock ftihrt auch diese Stclle als Beleg dafiir an, dass Handel bei der Passacaille in der g-Suite (Nr. 7) 
von Kuhnau beeinflusst wordcu ist; darnach liegen in eincr und derselben Suite drci Reminiscenzen an Kuhnau vor. — 
Z. 7: Die Wiederholung der 4 Takte, im Original mit Doppelptinkten bei einfachen Taktstrichen angedeutet, ist durch 
ein Versehen des Stechers im Gegensatz zu den ubrigen Wiederhoiungen nicht ausgestochen worden. /Vis Notbehelf 
hat er, um den sonst notwendig gewordenen Neustich der letzten 4 Seiten zu ersparen, ||: :j| und klein gestochene, fur 
die Wiederholung bestimmte Noten mit dem Zusatz 2 da volta gewahlt. 

S- 1 7 5 1 'I- 3> '!'■ 5'' Der Bogen hat im Original eine so unbestimmte Stellung, dass er cbenso gut fiir b J 
gedacht sein kann. — T. 6: Der Bogen von es zu es im Original durch Zeilenwechsel bedingt, indem letzterer die Zcr- 
legung ciner im Manuskript vielleicht gesetzten ganzen Note erforderte. Der Bogen stelit allerdings nicht noch einmal 

bei der neucn Zeile und hat eine so unsichere Stellung, dass er sich auf j ^ beziehen kann. ■■ ist ferner an Stelle 

eines Originalbogens gesetzt, der plump gestochen und unter ^ j (as) stehend zweifelhaft liisst, ob er auf as, die Bebung 
bedeutend, oder auf es Bezug hat. — Z. 5, T. 1 zu 2: Das Fugenthema erinnert an das der Gigue S. 37. — Z. 6, T. 3, 
erstes Taktviertel: Im Original^, nicht/ — T. 5, zweites Taktviertel: Da am Schluss des Taktes vorher | bei fis im 
Original noch besonders steht, so kann ^ seine Wirkung noch auf das erste Achtel des zweiten Viertels im nachsten 
Takt ausiiben sollen; doch erscheint hier/fiir Kuhnau natiirlicher, besonders wenn man die sehr ahnliche Stelle S. 158, 
Z. 3, T. 4 und ihre Wiederholung berticksichtigt,, wo/ zweifellos ist. — Z. 7, T. 1, drittes Taktviertel: Von dem Noten- 
kopf des Viertel / ist jm Original ein kleiner, bis in den Zwischenraum von /reichender Strich gezogen; letzterer kann 
andeuten sollen, dass d oder auch es statt / stehen soil. 

S. 177 , Z. 4, T. 7 , Basssystem: Im Original d f ~ mit einem sehr kleinen und ungewohnlich tief stehencien 
Punkt bei J; wenn der Punkt beabsichtigt ist, so soil c des folgenden Taktes Fortsetzung des Basses sein. In 17 10 
erscheint ein urspriinglich gesetztes f / hinter \ weggeschabt; statt der gewahlten Doppelsticlung von /; kdnnte man 
auch ein * d als Mittelstimme erganzen. — Z. 6, Schiusstakt und Z. 7, T. 1—3: Die Abwechselung von t. und tr. ist 
auffallig; beide Zeichen haben iiberdies im Original ein anderes Schriftzeichen ftir den Buchstaben t als t. in Takt 5 
und 7 von Z. 7. Ob letzteres t. mit jenem t. oder mit tr. identisch ist, liisst sich nicht entscheiden. 

Berlin, im Juni igoi. 

Karl Pa'sler. 



ZUM NEUDRUCK 1958 

Der Bearbeiter dieses Bandes, Prof. Dr. Karl P a s 1 e r , geboren den 2. Oktober 1862 zu Wustewaltersdorf in 
Schlesien, ist in der Nahe seines Geburtsortes, wo er von 1928 an die Ruhestandsjahre verbrachte, am 19. Marz 
1942 tot im Schnee aufgefunden worden. Die Berliner Dissertation des Spitta- und Bellermann-Schulers iiber 
Hans Bucbners Fundamentbuch (1889) findet man im 5. Jahrgang der Vierteljahresschrift fur Musikwissen- 
schaft. Er hatte sich als Chorleiter in Kdnigsberg und Berlin, wo er audi zeitweilig an der Hochschule fur Musik 
unterrichtete, hohe Achtung verschafft. Wie sorgfaltig seine Herausgebertatigkeit gewesen ist, zeigt sich schon 
daran, dafi an ihr seither kaum verbessernde Kritik geiibt worden ist. Daneben steht Richard Munnichs Biogra- 
phie Kuhnaus (Sammelband III der Internationalen Musikgesellschafl) und eine Reihe von Untersuchungen zu 
seinem Kantatenschaffen (Arnold Schering im Bachjahrbuch 1912, in seiner Musikgeschichte Leipzigs II 1926 
und der Einleitung zu DDT 58/59; ferner J. Martins Berliner Dissertation 1928). 

Wir sind heute etwas skeptisch geworden gegen Shedlocks, Seifferts und Paslers Methode, Anklange bei spa- 
teren Meistern (vgl. Einleitung S. V/VI, FuBnoten) als Beeinflussung zu verbuchen und selbst „Vorbilder" als 
schliissigen Beweis direkter Abhangigkeit zu nehmen. Oft zeigt sich in der Kunstgeschichte, dafi Generations 
Oder Stammesgemeinschaft, selbst nur verwandt wiederkehrende Situation, zwangslaufig „ Ahnlichkeiten" 
entstehen lafit, deren Ausdeutung als Schulzusammenhang mehr Konstruktion spaterer Forscher denn tatsach- 
lich faBbare Kausalknoten darstellt. Damit soil im iibrigen die weitreichende Auswirkung des Klavierkompo- 
nisten Kuhnau, seine Beeinflussung durch franzosische Programmkunst und italienische Violinsonaten ebenso- 
wenig bestritten werden wie sein Fortleben bei Bach und Handel. 

Den lebhaften Widerhall, den Kuhnaus Tastenschaffen seither gefunden hat, beleuchten Auswahlneudrucke 
(z. B. von Kurt Schubert) und der Abdruck der Historic von David und Goliath in den Musikalischen Stunden- 
biichern des Miinchner Dreimaskenverlags Anfang der zwanziger Jahre. Man sehe audi ' meinen Aufsatz 
„ Etwas iiber Kuhnaus Klaviersuiten" in der Kasseler Zeitschrift „Hausmusik" (1957). Allein schon durch den 
Kuhnauschen Stil von Johann Sebastians Capriccio iiber die Abreise seines Bruders Johann Jakob zu Karl XII. 
nach Schweden bleibt dem Geisinger eine kleine Unsterblichkeit sicher. 

Berlin-Charlottenburg, im Januar 1958 HANS JOACHIM MOSFR 
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ZWEITER REVISIONSBERICHT 

4. Akkolade, 3. Takt letztes Viertel Bafi stand das F ein Achtel zu weit nach rechts, letzte Akkolade, 

4. Takt Tenor a stand Viertel statt Halbe 

4. Akkolade 1. Takt 3. Viertel fehlte das kleine Kreuz iiber dem Achtel g = gis des Tenors 
S. 23 2. Akkolade 1./2. Takt war der Tenor vom 3. Achtel an nach unten gestielt 
S. 25 vierte und letzte Akkolade vor den Wiederholungszeichen waren die Schlufiakkorde drei Achtel 

lang; sie wurden wegen des 3/16-Auftakls urn je ein Sechzehntel gekurzt 
S. 27 letzte Akkolade 1. Takt 3. Achtel wurde der Stimmiiihrungsstrich fiir den Verlauf des Tenors im 

oberen System zugesetzt 
S. 43 4. Akkolade, 2. Takt letztes Achtel Tenor wurde ein Aufloser iiber a zur Sicherheit zugefugt 
S. 78 unterste Akkolade, 1. und 2. Takt zweite Takthalfte Alt fehlten die Verlangerungspunkle 
S. 79 2. Akkolade 1. Takt dgl. 

S. 80 4. Akkolade, 3. Takt 3. Achtel BaB g stand zu weit links 
S. 87 Schlufiakkord fehlte die Fennate zur linken Hand 
S. 90 4. Akkolade letzter Takt linke Hand as b stand zu weit rechts 
S. 102 3. Akkolade 1. und 5. Takt Alt fehlten die Verlangerungspunkte 
S. 103 3. Akkolade 3. Takt wurden die Versetzungszeichen erganzt 

S. 128 3. Akkolade wurden Takt 2 und 7 letztes Viertel doppelt gestielt, damit der Tenorverlauf klar wurde 
S. 138 vorletzte Akkolade 3. Takt stand der 1. Akkord linke Hand zu weit nach rechts 
S. 140 2. Takt wurde der Halben im Tenor ein Verlangerungspunkt zugesetzt 
S. 141 10. Takt und 6. Akkolade 2. Takt dgl. 

S. 154 vorletzter Takt 2. Viertel wurde das Trillerzeichen aus der rechten in die linke Hand versetzt 
S. 161 fehlten der Taktstrich vor dem Schlufitakt unci eine Vs-Pause im vorletzten Takt 
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•em li)c^cbo()vncn lerrn 



JOHANN ANTONIO 

LOSY, 

$«J let!,. Udmifc&en ltetcl)§ Irafm 

con Mot)0cnH)a(/ 

■Sewn auff ©ticfiw/lo^ou/SSinter^ imt> etcnifj/ 

9tt fltomiftym Wr>fcrL WLaitftk 

-Sodjimfelmlidwi ©Smmermi unfc £ammei'.-3iaH> im 
.Wni09tei<&e 5Bo(jeim6. 

©tcincm gndbigen ©rafen unb #crrn. 



8odfc<jrto()rncr irafc 

UnaMgcv llcrr 



'^L® tubmen mid; 6fftcrfl bic yon bent (£i-otic.ii=@(oiiijc fdnmmetnbc J)duytcr mit gcringeii 3ei'id)ten vor tieb 
^^wctd;c if;itcn won ben Untertfwiten ants gctecttcn Jjpcrfecn nbcrrcid;ct merben. ©old;ca mnd;cf mid; glcidjet ge= 
(hit bc()crl}f/(£tirer 4>od>@rdfi. Excellenz gcgcmydtttge jumt frifd;c/bod; geringe Ckivier-gfud;tc in Utttcf- 
tljdnigfeit anjnbietfjen. £e rttlKt S>crofc(ben annod; tin tutvcrgrimtcn 2utbciicfcn/nms fnt cine i;6d;frfd;dljbatc 
©tneffdigfeit id; cremate atlt;iet jti Seiyjig genoffen/attf @ic mid; tyegen mciner geringen 2BijTeiifd;afft in bcr Mufic 
nid;t aflctn pit- gndbigc" Audienz, fonbent and; gar ju btcfer ungemcineu 93crgm'igting licffcu/£>cro jur 23enynn> 
berung gcubte Spanb a tiff eincm mu(ikalifd;cn Inftrumente jit crblicfeit. 2>anta(;li$ ci-fu^r id; et-fl rcd;t/tyas es fet;/ 
tvenit l)ot;er ©tanbt nnb Sngcnb fid; mit cinanbet yetmdf;(cn. ©etyifilid; fan batf nflctwcfb gnid;t=35anb mit fcincr 
fotd;cn @d;onI;cit prangcn/ais fid; on biefct 23crcinigting fin be it (dffct. 3d; bin nid;t gcfinnet/yon bem Character, 
ben <£m. £od;=@rdfl. Excellenz in bet aBcit/abfonberiid; yor bent 3:i;rone bees a((ctbnrd;(aud;tigfieit Jijanytetf bet 
ei;riftenl;ctt/nnb in bet ^6ttiglid;en Cammcr yon 33ol;eim pnefentircn/cine Sob<@d;rifft auffjiufeljcn: 2>enn l;icr 
mag bie Fama nn fintt mciner bofi 2Bort fiil;rcn. 3d; mug and; nid;t bet' niiyefg[cid;(id;en Qyalifdten £>ero cr* 
tend;tcten ©ciftes era>c(;nen: 2>cnn ba fiiib £>cro ebten 3:ngcnb=93lnmcn fcibft ffdjftig gcnng/il;fcn tytiitbet1icblid;cn 
@crnd;/bas ift/ben I;en'iid;en 9ltif;m/biifd; bie 2BcIf/tmb bifi in bie (Btvigfeit f)incin ju tragen. Uiitet- alien anbern 
£>cro f;6d)ftriil>mlid;cn £igcnfd;afftcn fan id; bod; biefe nidit yerfdnueigett/ baft/met- ©icfdbc bet; £>cro muftlicalifrf;en 
3eit«2Bcitfeibe ffcl;et nnb l;6rct/nid;t niifugtid; mit ;cncm Ratine ©Ottetf/bctn SMofe/fagen fonne: 35a fiitb eblc 
gntrljte Dow .gttmuct. SSon bicfen gn'id;tcn jtelett bantaf;i6 bet; nteinent nntcrti;dnigcn 3ntritfc/crfid;e .ftortter/fo 
jn teben/auff meineu 2(cfet/bavon tintef nnbevn and; gegentydtfige §tutd;te anffgefomen fiiib. Sk-itmb beftcblct mif 
bie @ctcd;tigfeit/baf) id; gleid;fant ben ,3el;enben bnyon bringc/tvac bntd; 3>cro gndb, 23ci;trag bei; mif getvad;fen 
iff. 35et in ©ottctf ©d;nfc ntttetTid;tcrc Philofophus, nnb .K6nig/@alomoii/yficgt bie oiiibcnctt Stc^ffcl in fUkntcit 
©djnlcu fcltr manici'Iid; aiiffjnttagcn/iDcnn et ba« apropos, nnb jn feinct 3cit gcrebtc 2Bort mit biefent rami 
OTod;^ifd;c yetgteid;ct. @o ftiuget es and; artig/tyenit fid; bie 2Bcif?t;ctt fii(;met/ifjrc g-ntrijt fcij fceffer aH ©olb/ 
itltb fciu ®t)ib, 3d; m6d;te miintfd;cn/baf) id; mit fetd;ett Sfi'id)ten uitb PrEefenten gieid;fal(S erfd;cinen fonte, 2C(Iein 
id; I;abe menig @i(bef jn yeffd;encfen/yie[ meniger borff id; bic gn'id;tc meincii aSceflonbctj tuttct- bac ©orb rcd;neit: 
£>od; bfinge id; griid;te/fo gut aU fie bet Jpintmer (;at gctatben laffen. Unb jtyar/tvic gebad;t/nid;t in golbenen 
obet- filbentcn/ fonbent Fnyffefiien ©dmtcn/mit nntettf;dnigcf33ittc/biefe6 Coffer mcincf g-tiidjte gnabig aiijiifef;en. 
®ie @ri;fifft mcift bie ©u'ltffetigf'eit nnctf ©O^cfi gfcnnbeC frefflid; >yoI;I abjninnr;Ien/inbem fie fagct/er fet; twie 
citt an ben 2Baffetbdd;cn gepflanljtcr ^anm/bet jn feinet 3eit Sfiid;t bfinge/nitb beffen ^Stdttef nic »ccwclcfc»: liiki 
was et mad;e/ba« gcratr;e tuoI;I. 35ct J?6d;ftc Idffct/nnb laffe and; nod; fefnci- £t». Jpod;«©fdf(. Excellenz eine 
lebenbige 2(6fd;tifft einets fo!d;en gefegtteten gfennbcfi fet;tt. 2Birb biefet mcin 2Bnnfd; eff;6fct/tyofon id; fcincs 
5Begefi jtveiffek/fo tuii-b mif and; biefe ©nabe nid;t yetfagct fei;n/baf; id; bet; 35cfofetben nnb 35ero gefammten 
r;of;ett Familie tmmcr gnnteitbett S[53ad;(Stf;ninbc nnb SBcfgni'igntig/ond; abiycfenb f;ciffen batf/ 

»m. lodj^lrafl. Excell. 

nnteftf;dnig= 
Seiyjig ben 4. £0?at; gcr;offantitcf 35ienct 

1696. 

3o[)anii ^uf)itau/jur. p ra a. nnb 

Org. ju St. Thorn. 



icnrigtcr Hcfev/ 



-3c in bcm Scipjiger Q5i'id)cr«Catalogo frf>on yor cincm fialbcn 3al;re ncbenft meinem mnftcalifdjcn Gyacffafbct 

'ycrfyrodcnc frifd)c Clavier-§n'icf;tc Fommen bicrmit an, 3d; tvurbc yic((cid;t nod; cine geronmc Scit bamit 

cm flcn gebficben fctm/tvenn uid;t nnfcrfd)iebcnc Sicbfiaber fo ffciftigc 2ftad;fragc beetucgen gebafrcn Batten. 06 

ibrcm Appetite bicrbnrd) roirb ©cnt'igc gcfd)c(;cn/bae nutfj bic gcit (cbrcn: 5Bictvof)I id; bet; meinem yorntabXigen 

.6anbci mit benen yon mir ycrlcgten bciiben 3:i;eifen mcincr Clavier Uluutg fd;on fo Kiel mercfen Fonnen/bafi man/ 

(id; tyil ce iiiiet' fagen) yon ben '8rfid;tcn/bic ifjvcit ©efdimacf nad; mcincr fd)Fcd;tcn Invention anff bcm Claviere, 

nnb fonftcn in bev Mufic 6abcn/nid)t eben einen nfljiirn'offcn Scfef cmyfinbc; 2Benn obfonberfid; bic 2(rt it nb SSBeife/ 

luic man fie gleid;faiu geniclTcn fofl/(id; yerftebe bicrbnrd) meinc Application itnb Manier,) in ad;t genommen tyirb. 

@old)c f;abc id; eben in benen ertyebnfen yormabls anegegangenen mnfifafifd;en J?nyffer=@fntfen bnrd) afferbanb 

CharaeTeres getviefen: ©rnntb bin id; mid; icfjo mit bcrcn Expreffion, anffcr bcm bnrd; cm t. cingcbcntcten Trillo 

ganls nnbemfibct gebficben. 2Bct cine ober jroet yon felbigen Partien red;t tvirb fyiefen Fonnen/bev mtifi and; in 

bicfem gegentvdrtigcn 2Bercfe 511 redtfc Fommen. £>er Sucfer/bcr cine §ntd;t wfi'iffct/ffjut eben bcrgleidicn bet; benen 

anbern: 3>ae ift: 2)ie Manier, mcTcfic benen vorigen ©tiicfen cine 2fnmntf; gicbcf/tyirb bicfc nid;t tventger Itebfid; 

mnd)cn Fonnen. 3d) brtnge frifdje gn'id;tc/tveld;c nid;t fo feid;tc nad; bef giinlc nnb bcm ©djimntel bet- aften ycr= 

briif!(id)en Manier fdnnccfen tverben. 2)od) foffen fie and; boffentlid; nid;t fcfiv nnjeirig fettn. (Ee fdffct fid; jmctv bin 

nnb niiebei- eftyae 6fitfcn/tycfd)ee mit benen Regulcn ber aften Componiflcn tycnig t'ibereinmFontmen fd;einet. £>enn 

id) babe tnondie ©disc obcr @dngc gctnad)ct/bie id) yor ctlid;en 3af;rcti in anberer/tyietvor;! ben'ir;mtcr Autorum 

aBcrifen felbft nid;f approbiren tyoffen/nnb finb fie mir offtcre tyie ^crtingc/ober anbet nnjeitigee 06ft yorgcFommen. 

2((iein bic Autoriidt fclbigcr exercirtcn Virtuofcn bdtte mid; bamabrs foilcn miff miberc ©ebancten bringcn/imb 

envegen faffen/bafi ee mit ibren SBercfen faft bic 533cfrf;affcnf;cit (;abc/tvic mit benen fo gencmbten Sutter- obcr grnnen 

33irncn : 35iefc finb bcm 'Infcben nnd) fa ft niemal;f« reiff ; 35od; fo yerbdd;tig aU bicfetf 06ft tyegen feincr Sar6e 

ift/fo reiff nnb tt)of;rgcfd)inacf fan ee bingegen fct;n, Unb alfo bitte id; c« bicfen nenen .ftnnftlern in meinem JJcrijcn 

(benn id) babe fie and; btofi barinnc/nnb nid;t offentlid; gctabelt) tyicber ab/tuib befennc/baf) fie wiber bic Regulcn 

ber 3Utcn bnrdjanS nid;t gefniibigct/fonbcrn bfofi gefnd;et r;abctt/bic fd;fed;tc nnb natiirfidjc SSermifdning bcr Con- 

ionantien nnb Diffonanticn gfcid)fant nntcr benen Oratorifd;cn Figuren ycriinnfftmdf)ig jti ycrftccfen/ober e<$ ctfidicn 

G9drtnern nad)jntf)nn/\vefd;e batf j?unft=@ti'icfc tviffen tyofien/benen gemcinen 3?fnmen einc frembbc nnb riebfid;e 

garbe 6et;sn6ringen. S)anncnf;cro tyerbc id; nid;t jnyetbencfen feun/tvenn id; mimcf;ro in biefctn ©tncfc benen gnten 

nencn Autoribus and; nad;gcgangcn bin. <£<- finb a6cr bicfc ntcinc frifd;cn Clavier-§rnd;te gleidjfam in fic6cn 

©arben ge6nnben tDorben/bie id; infonbcrr;cit Suonatcn nenne. 20omit id; tviff jn yerftef;en geben/bafi id) miff 

a((crl;anb Inventiones nnb ?Berdnbcrnngen bin bebad;t getvefen/tvorinne fonftcn bic fo genannten Suonatcn vor ben 

bfoiJcn Partien cinen Sfjorjtig f;aben foflcn. £>enn/bafi id; ber artigen SSerdnbernng bee Taftes/unb ber bin nnb 

micber abgetycdjfeftcn AffecT.cn gcfd;tyeige/fo tyirb man nntcrfd;icbcnc formale Fugen antreffen/bic mciftcne in 

Contrapunto doppio, abfonberlid; in bcm/all' Ottava, an6gcfuf;vet finb. 3d; Babe and; bicfefben mit 4. ©tiiiicn/ 

(anffcr tvo cine ©timnic ju tyeifen mit §fcif) paufirct/nnb ctttff ben 2fnfang beC Thematis tvartet/) nad; (Erforbernng 

biefce Styli, forgfdftig genng tracTirct. 3m t'ibrtgen abcr/tvo bic Claufulen cinanbcf nnr imitiren/obcr tyo and) 

fonftcn time anbere pathetifdice yorgefteffct tvt'rb/fiabc id; mid; an Feine getwiffc 3ar;f bcr ©timnicn gc6ttnben/ntib 

bin in bicfem ©turfc fo fret) gegangen/ate cttva bic STtatiir/mcfdje/inbcm fie bic 3?dnme mit gtutd;teii 6rf;dnget/eincm 

3ffte immcr rcid;(id)cr obcr tvenigcr mittbeitct/ale bem anbern. 35er gencigtc Sefcr uc^me mit bicfen §n"id)tcn yor« 

(icb/bic id) il;m fo gut prrefentire/afe fie in meinem ©eiftc gctyadtfen finb. 3d; fjabc mit nid;t viet Scit barnber 

genomnicnc/ee ift bamit fa ft jngegangen/'tvie mit benen Sriid)tcit in 9tcnfTen/nnb anbern 93titterndd)tifd;cn Sdnbern/ 

roae man ba in cincm donate fdet/bae jtyingct bic Xpiljc miff cinnial;( fo f;erane/baf) man im anbern 3)?onate ein= 

cmbtcn fan: 3d) babe bicfc ficben Suonatcn in cfecr X?i(!c/tyietvoI;l and) neben meinent anbern $Bccrid;tnngcn/ 

Binge- 



SBorrebe* 

r;itigefd;rtc6ett/b«g id; ieben Sag cine yerfertiget/ntib olfo biefeS 5S3enf,/M>eld;e» id; bti SDJotttngS in edict- 2Bod;e 

flitgefongen/bcu ned;ftfoIgenbeii Sftoittag ber anbettt 2Bod;e btmiff bcfd;loffett f;abe. @otd;e« etiiutere id; jnglcid; mit 

ju bem (Enbc/brtf) fid; SRiemmtb cine groffcRaritdt babel; yetfyredjen folic. SEBicwofcl man fef;ttct fid; aud; nid;t mlc= 

mnl;l imd; ctwafi fclijamcfi: SZBtf effen ;<t offterfi .ftraut uitb Ovubat / obef mtbere miff tin fern 2(ecfern gctynd;fcne 

fd;lcd;tc grtid;tc/mit fo gv offer Sufr/ftbJ bic Don sveitctt f;crgc6t'nd;tcit fofibmett ©fanat«3fcpffcl. (E(S Ijaktt jtvm ctfid;e 

SicM;fltu'f bcr SJJtufic cin fo vcvrccfcvtcc 3Raul/bng if;nen ttid;t<5 flit|M;et/aIS was ttwa tmd; bem 3talidnifd;eit obcr 

gr<utlj6fifd;en £rbreid;c fd;mccfcf. Shin mug nmit mid; foM;ett Sdnberit/abfonbcflid; 3taliett/biefe ©It'tcffeligfcit 

gotmen/bag bic meiftcn tftmfUer in bcr Mufic bafel&ft attffjtifontmcn yffegen. TtUtin begtyegen tyirb aud; r;offentlid; 

fcin 9)cenfd;/er fct; benn yon bent Prajudicio Prjecipitantia: & Autoritatis gm ju fcf;r eiiigenomcn/tinfern £dn= 

bent flfic biefc grtid;rtnrfcit gfcid; miff cinntrtl cibf»red;en. Senn/nne bet; urns tittmcltro bie eitronen uitb «Ponte« 

ranljcu/ob fd;on uid;t in bcr 9)?eiigc/bennod; frtft eben fo gnt gctmtjcn/nlfl bic wtyc won benen anff 3talidntfd;en 

23obcn fW;cttbcit 23dnnictt obgcbrod;en tyerben: 3(Ifo btirffte man nuitmef;ro and; in Setttfdjtmib fnft fo gnte titnff- 

califd;c $rud;tc ftubcn/m'ts bie fenigen finb/tt)ctd;c in bent 2Bctfd;en Climate tynd;fen; 3tt gcfd;iyeigcn/bag bie SRiUttr 

nnferc gelbcr mit widen 3riid;teti gefegnct fmt/tyormt bie 2(nSldnbcr cincn Mangel tcibctt. @old;c6 rebe id; obcr 

nid;t/bag id; baburd; mcinc eigenc Srtid;fe bcr 2CuStdnbcr if;ren gtcid;/obcr mid; n>of;l f;6f;er fd;dlKit tyolte; (£>eiT 

id; erfenne in biefem ©ttitfc mcincss ©eifleS UitfrndjrtarFcit mid; yor meitten SmtbSlctttett gm- genie/) foit'bcrtt er* 

fittnere tiur/t»ic ctlid;e/bic ttwa ciiitnnl mt bie Srmifjofifdie obcr 3tctlidnifd;e Stifft gefommen fitib/in ir;rem Urtf;ctte 

von bcr Smuftc fid; fo fd;r nbereilcn/tmb tycts frcmbbcs/Mog bortimb/iycit c« micrdnbifd; ifl/immcr I;6f;cr £eflimircn. 

3njwifd;en/iycr meine §n*id;te wit/bent ftd;ett fie ju £>icttffe/tyem fie nid;t gefatiett/ ber fud;e was beffers. Uitb 

meit nfle Srud;tc bent 2Bettcr/bcitcu Ovcuiyen tutb SEBtirmcrit uittcnyorffcn ftnb/fo tverben mid; nbfonberrid; biefc gcgetu 

tydrtige fcin beffcrtf ©(ucfc f;abcn/id; met;ne fo yiel/fic werben mid; yon bcr Cenfur bcr fabler nid;t bcfret;et blcibcit. 

3n>m- tvntf bic /ettigeit Sente mtbetrifft/tueldic bic Compofition ntd;t ycrftcf;cit/tmb bod; cin ungiitig Urtf;eil fyred;en 

rocrben/ (iyeld;cts gentcinigrid; gcfd;icr;ct;) <3o mad;e id; mir begtyegen feiitc @orge/itttb tyirb mir if;r ©ifft fo tvenig 

fd;nbcn/nt£i ttwa bcr 9ttcW;att bent rciffen Obfie. 35ie aba- bnrd; biefc ertnngte 2Biffenfd;afft jtt foM;cr Cenfur fid; 

legitimirett iuod;tctt/bic ivir id; jtvnr yor meine 9<wd;ter refpeaircn/icbod; mit biefcr SScbingnng/bag fie juyor mis 

tfjren grtidjtcu erfenncn (nffen/tyorinne cities nnb bos anberc mt mciitcr 3(r6eit jit yerbeffcrn fei;. 2Bict«o(;I ber tin- 

frennbtidje Cenfor fct; fo gefd;irft/a(6 er immcr tvoflc/fo tf;dte er bod;/mcineiS (Erm1;tcii(S/am bcflcn/er lieffe 

fid; niciimW bctf fromnictt tmb Virtuofen 3ofevt;6 trmim yorfommen/bag iter;mtid; 

offer flitbcnt if;re gn'idptc tmb ©nrku/nnb ntfo aud) meine ficBcn/ 

fid) yor ben fcinigctt ticigen follcn. 
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Hiniger 




tttifdjct tSiftoiieit/ 



(it 6. Ifrntatcit/ 
luff bent Sfototcrc jtt fptclm/ 

Men Hicbtycibem 311m llcvpugen 

uerfu^et 



son 



§o()ann Huljnauctu 



©ebrucft bet) ^mmauucl Sicfjcn, 
Anno MDCC. 



Hem Hod) Mbkn left- tmb Hod)gelaljvten Herm/ 

Hit Hcinrtdj fl^riftojtfj llametmMtern/ 

S5cijbcr 9iedjtcn tumtcljinen Licentiato, iuic and) 6i\ §otf> 

S iivftt. £>urd)L $u ©ad)fcn-lot()a lod)befta(ten Kmtmanne 

5tt Ultenhtrg/ 

SWeinem mfonbers ©odjgcc^rtcftctt §ernt/unb Patron. 



Hod) Holer/Heft- unb Hod)gcla()vtcr 

3nfonber8 $od;gecl;rtefto ,£)cn unb Patron I 

|3((S (£gi;ytifd;c SMlb Memnonis (a) tunr tin fonbef(id;cci j?unft*@tutfe. SSBcnit cc yon ben @ouiieit*@trafj(cit 

fctlcttditct uuttbe/fo lief) cfi cincit 9)]uficalifd;cn .fttaiig/uub uber biefes nod; bcutlid>e SSBorte libteit : ftunbe ee 

aber tin @d;atten/fo fd;tyieg cts (tide, jpiet bringc id; bie Copien ctlidjcr <Silber/an bcren Originalicu fein 

Mnfiltt atiS bent finfrcrit CE 9 ypttfd;cn J)et;bctitf;tttue/fonbetu ber SDhifter after SWctftec / bet tin Sid;te roobmct/unb 

eiu ©differ bet ©onnc iff/ felbft gcatbeitet/unb fie mtt cinent fold^en £id;tc 6efttaf;lct f;at/ba6 fie of;iie (Ettbe teben 

unb ftingeu ntuffen. 3d; ycrficf;e l)ierburd; eiuige you bem Jp. ©ct'fte enttvorffene ©emdblbc unb Jpifbrieu. £>iefc 

(jnbe id;/fo ju rcbeu/in cittern ©cwaubte you meiner albcrtt Arbeit ju jcigen/uub burd; eiuige 2KuficaIifd;cInventiones 

flitf cine aitbcre 2(tt flingenb unb febenb ju mad;en yerfttd;et. Dlnti tittifi id; befurd;teu/fic molten bet; ibtcr iljigen 

©cftalt in<S Shiucftc unb @d;ntteu vmvtcfcn/ obct/ twelves fo yie( l;ciffett fan / lycttig a:stimiret tt>crbett. £>rumb 

(mbc id; /in Xpoffnung tfittcn cincn itlang unb 3Bertf; ju ivegc ju btiugen/tnid; erfubmet/ fie meinem £od;gecf;rteflen 

£erru unb Patron bienftgeI;orfatnft p iviebnicit/unb fotgcntlid; nn bae i;eflc @oiiiicu»£id;t aubjiiftcl'lcit. 3d; tyctbe 

jtvdf £>cffelbeu iebcrntan Manbte JVIodeftie belcibigcu/iubcm id; nlfo rebe. 2(flciu id; fan nid;t Unted;t tjmu/ba 

eiu gcfcd;tct ©cfefjgebet7;'a eiu yon bent ©lantjc feincr .ftdyfcr.erofjne fd;immernbcO Jjduyt (b) mid; fecundiret/unb 

yon feci 3Biffcnfd;afft bet- D«d;regclal;rtcn fnft nid;t auberts atiS w>ie you betieu ©ouucmetraljlen uttbeifct / bafi 

burd; fie bie SBelt crtcttd;tet/ unb jugletd; bass Jpctrlj bet- Uutcrtlwien jinn @ef;orfani gegen ©Oft unb feinc <3tatt- 

l;altcr gelcucfcf tyctbe. 2Bcr tyeifi nid;t/bafi mciu J?od;gcef;rtet 4? err Patron fid; biefcS 3utl;ntc<s foubertid; anju- 

iimffcu I;abe? ©oltctt abet nod; eiitigc Umviffenbe beffett attgcufd;einlid>en 23en>cifi yerlangcn/ bie btirffteu uur bee 

boyyeftett Characlers erinnert tycrbcu/tyeld;cr 3)eitfetben you yiclen eruditeu 3)?ditnci-it diftinguirct/unb uber fie 

er(;ebct. 3)er einc iff bie au(f Academieu mtt j'ebermantf applaufu cnyorbeue befonberc Sret;f;cit unb ©efdjicfligfcit 

ber bent Studio Jurisprudent^ geficirigtcn 3tigeub otiff bent aOege il;rctf gfciffetf at* cine f;c!(e gncfcl yorjit(cud;tcit/ 

unb berer ubrigen Privilegien £od;gc[cf;rtcr Jure Confultorum fid; ju bcbieueii. £>et aubcrc iff bie you 35cmfeI6eit 

bif; l;iel;cr beffeibete £(;feu.@teile. 35euu aU 35effett tutgemeine Meriten/beuen bie uugefdrbte ©otteeftird;t yoflenbg 

ben fd;6nften ©taitlj gegebeit/ntittcii burd; bntf bumf etc ©ewotcfe bc« Sftcibc* biifd;gebfod;eit/tiub fofgcttbs ber i^igen 

bns ©otl;aifd;e Clima enudrmenbeu ©oitue felbft/ neutlid; 3i;r. J)od;.gur(t(. ®urd;i. Jierru griebfid;/^erjoge ju 

@nd;feu unb S)cro ©lonyurbigfien r;6d;ftfcligfteit Jju. S3ater/uid;t yerborgen bteiben f6nnen/f;abcu bie J?od;»gurfti. 

Xperlseu einen (rarcfeu Ztitb etnyfunben/ meinem J)od;gcef;rtefleu #11. Patron bie 2imtmauni$=@tc[Te/ yonuaf;(s ju 

©t. ©eorgen ?f;nl/f;ernnd; aber in ber beriil;niten @tabt 'Ktcnburg/gitdbigft nufjiitrageu. 3 it bcren 2Benyaltung 

I;at £>erfelbc bijjl)iel)er jur ©eut'ige geiyiefeu/mie liebtid; bie ©eftatt bercrjenigeu fei;/ati6 beret 2(ugeit nub Conduite 

ba« fd;6ufte £id;t ber ©ered;tigfeit f;erfi'ir ftraf;let. 35od; fo tyenig alts bie (Sonne uuferss Ovuf;tm< ben6tr;iget ift/fo 

tvenig braud;et and; ©effeibeu fd;on befattter 3"tul)tn meincr 2S3orte. £Rur biefes Fan id; nod; ttid;t yerfd;tyeigcn / 

bafi Serfelbc jugfeid; and) nad; bent r;bd;(frur;mlid;cu (£rcmpel yiclet bie vorige unb icfjige «Potitifd;e 5i3clt rcgiereitbeu 

@onnen/infoitberl)eit bee gndbigften @otf;aifd;eit £anbe6«23ater6/ fid; an ber ebteit SOhiftc I;6d;(id; crgoljet/uub yon 

biefer Delicateffe uid;t aacine einen red;teu ©efdiinacf /fonbern and; burd; eigne Ubitng fo tyo(;l in biefettt atiS and; 

in viefctt frembben mit SRu^eit burd;rcifien Sdnbcru/yoriielnnlid; aber bei; benen ftugen SBoIrfcru/benett jroar bie 

©onitc faft ju gleid;er Seit mtt um5 ben furljeften S0tittag6«@d;atteu bringet/abcr 6. 7.8. bifi 9. Grad if;rem 

©dH'itcf'^itnct ndr;er fomntt/id; meinc bei; ben ^tatidiiertt/ einen foldjcn Habitum erfangct/bafi 35erfelbe fid; mtt 

fonberbaf;tem $Bergiu'igett afier 93er(tditbigeit auf bent €layiere fait f;6ren laffcu. 3a eg f;at and; fold;e« feurige 

Studium 3)e|Tefbcn dfteffe 3"»flf«i' "^oditer bermaffen mit angeftamntet/ ba§ @ie/ tyie @ic fonfteit ats cm fdionee 

Modele ber Sugenb ju admirireit ift/atfo and; roegen if;rer ungenteitten Virtu in ber SDiufic you Virtuofen felbft 

mufi admiriret tverben. 

(a) Happel. Rel. cur. part. I. p. 30. (b) Imperat. Frideric. in Avthent. Habita. C. tie fil. propatre. 
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J\i nun mciuec- .tjedigccbncn finnn nub ^lUvone fonberborc Oualirotcn/ ucbcnfi tor ?Ocrguugtmg on bcr 
roohren Pietdt unb In-id'^cu iSdmfft/ wie iiidit wenigcr on bcvtcni^cn ai3iffcnfd)offr /weldter/ nod) Luthcri (c)5Rciuung/ 
ber Dvong ate id) nod) for Theolotne gebubrcr/uemtid) on bcr 9)}uf(c/uiic belle <3onncu=@trob(cn iebcrmou in btc 
3l'ugcu fallen; SLBtc fenten benn mcinc am? bem i i c t ( t a c n 33ibcd5)ud)c euflcbiifcn , unb burd) nicinc wcuige 9)?uf(ca= 
I if die Invention jnr obgcboditeu ©cfiolr gebraditen 2M(bcr ebcr Jg>tftortcu oincn be (fern I'aut in bcr 2Bcft yen fid) 
gcbfii/nl* vocnu fie basffilucfc baben fottcn von £>effclbctt crleud;tetcu 2(tigcu auttcj angcfirablct ju tvcrbcn? SMcfcfi 
iff bas cinjigc gicl nicinc* ^crlnngcus /nub roarumb id) infldnbigfl unb bicnfi(id) bint, ©feidmue id) nun fctd>cr 
mcincr IMtit bicfe genn'infdite ©(ucffcligfcir bcrcirss yerfprcrfje ; 2((fe un'infd;c id) bargegen/cs toofle bcr hedifto s "8otcr 
bets £id)ti3/iinfef@iMiitc unb @d)ilb '2>cmfelben unb3)cfTen gefomtcn yoruebmen Familie bic ®turfcs=@cmnc immcf 
liebfid) fd)cincn/unb w fcincr 3«ir untcrgeben (aiTcii, mir ottd> ©efegenbeit geben/bic fjolbcn S35ftcfc Scfjctbcu ©tinft 
mif ongenebmen SMonfkn uuircf (id) \u cffcnncn. 3" fofrfjcr iboffnurig bciffc id) nid)t yergcbenS 

(c) /// Colioqv. 

9)lciiu£S Jpodjgeefn'ten Jpcmi unb <Potreus 

V'cip;i;i ben jo. >>lugufti 1700. ©cborfmnftcr unb wrtumbeuffcr Dicncc. 

3ebaun .ftubnau < Jur. Pract. unb Org. 511 S.Thomas. 



Hcnrigtcv £efev! 

M3s 3«''«tt (offe id; jttm yietbtcn ntaitlc cinigc £layiet=@ad;eu von induct: gcringen Invention im j?tipffet= 
(j|||jbnttfc fcljcii. £>$ ftiib 6. ©oiiatcii/iti tyeld;cti id; bent i'icbtjnbct enya<5 son <23ib(ifd;en JjMftonen yotjtifyielcn 
"yctftid;ct l;abc. 3nbcnt id; abet bent j?tnbc/ tvic man jit teben pffeget/ cinen £ftaf;ntctt gegeben/ tyirb mit eg 
nid;t belief geljen/atcs bciten 4?ettcit 2(byocatctt/ wenu fk in if;ten Libellis batf Genus Ac c tionis expriinircti. £>enn 
g(cid;tyic fie bttfd; biefe ubcffiufiigc 3)Jttl;e ii;ran @egentl;eit itttr ©clegcttbcit ju clifputiren an btc Jpnub gcben/iyeuu 
ettyatt bic Contenta fid; ju bef Rubric obet bent flcfcljtcn £Raf;ntcn bet Aclion nid;t gat- ju tyobf fctmen/ba fotiftcn 
bie jtlage olntc biefet- S33cncmtung tit benen Oted;tcn nod; n>of;t bdttc bcfiei;en fottneii; 3f(fo tyitb matt and; twibei- 
biefe ntcinc ©ottafeu yiel jn eminent ftnben/ttnb fagen/baft fie batf/cnigc nid;t yotftcllcit/tvatf bie bacttntct obet babet; 
gcfcljtcit SBoete bcbcutcit fo((cti/ntib baft fie/tueittt id; mid; ju bci'g(eid;cn 9)?t"tl;e nid;t ycfftaubcu l;dttc/nod; mit f>ttt= 
gclKtt fonten. 3((Ieitt / fo gctyift arc id; mif einbiibc/ baft mand;ctn vicl ©dlje bariune vcrbdd;tig yorfotntneit bitffften/ 
tvenn tl;u nid;t bie 3Botte attff bic ©put tneittef Raifon btdd;ten: g. (E. ba in bet anbetn ©onata bet I;efftige 
Paroxyfmus bet Unfiuuigtcit bctf Jvoitig ©attls bntd; einige bent 2tnfel;en nad; mit cinaitbet fortfauffcttbc Ouinten, 
inglcid;cn beffeit gtoffc Melancholic tinb Siefffinnigfeit bntd; bie fd;einbate Ubeffd;feitnttg bet ©tdiifjcu be~tf Modi, 
in bent Themate pag. 27 & feqq.* nnb bntd; anbete Exorbitantia votgcftcKcf tyitb/ bie abet aile nod; i»of;l jit 
defendiren ttnb o$ne ©tttttb nid;t gcfcBct ftnb; @o getvift bin id; and; yetftd;ett/bafi id; bntd; biefe 83otftc(fttug fo 
gat was feljametf nnb ttttgetcimtetf nid;t tvetbc begangen r;abcn. 3d; bin nid;t bet etfie/bet attff betgieid;en Invention 
getatf;en iff: lectin fottft tvtttbc man yon bctf betiil;inteit gtobctgcttf ttnb anbetet excellent™ eompoitifkn i(;ten 
uutetfd;iebcueu Batailles, 3BafferfdI!cu/ Tombeaux, tuie nid;t tvenigct von ganljcn attff bet gleid;en 2(tt gefeljten 
©oiiateit nid;ttf tviffcu/ ba bie bcttgefugtctt SBottc bie Intention bicfet Autorum inttnet mit f;abett entbecfen follen. 
Ipictncdjft iff and; befanbt/ baft aile Virtuofen, fonbetlid; bie atttf bet Antiquitdt/ bntd; bie SOhific faft batfjcitige 
aitC5ttfid;tctt bettu'tl;cf getvefett/tyatf bie SJMftct in bet Dicbuct-2Mlbl;at<cf = ttnb 5)?al;fetet; = Jtunft yet'iuogcn. Olitn 
tnttft man jtyat biefen .fiiinfteti cinigc Prrerogativ in fo!d;ent ©tttrfc wot bet Sftttfic gonnett. £<s toei§ jn faft ein 
iebctf jvinb yon 3. obet 4. 3«f;«u jti cttatl;en/tvatf bet ^3infei obet SDWffcf betf JtimfHcnS I;at anjeigen tyolleu/ttnb 
wettn man ben 2(lten gfaubctt batff / fo l;at Zeuxes feinc 2Bciutraubcn fo ttottttiid; gentabtet/ baftattd; bie uityer* 
uiiiifftigcn $B6gel bantad; geffogeu. 3a biefe jtttuft giebet ntus benen cutnuufenen @cfid;tcnt jttglcid; bie innet(id;e 
93ctt)cgntig bet ©cnttttbet ju ett'ennen. @o iff ets and; ttid;W netteC/ baft Scute bet; bent 2(nfd;aucii einetJ abgetna(;lten 
ftofigen obet ttantigen ©peetaenic jinn Sad;en obet jiint 50einen betwogen tycfbcn. Sic 93cfebfatnfeit i;at nun 
»olIeitb« bie ?3emtttf;et bet 3ui;6tet gnttij in ii;tet ©ctyatt/ttnb fan fie faft tutc ba« 2Bad;6 in einc tvantige/ftolige/ 
bafml;ct(jige/sofnige/»et1iebfe nnb anbete gotnte btticfen. 

CRid;W befto tycniget ift and; bie 3}?nfic il;te6 itt biefent ©tttrfc yot ianget Sett ctf;a(tenen 0titi;nt6 nid;t jn 
bctattben. aOtll matt bicfess beI;anptcn/fo batf man fid; nid;t cben mit bettett (Efemyetii ants bet gabct bef;elffeit/ 
ba ein Orpheus ttnb Amphion bntd; bie Stttific m fclljnmc Singe foil attCgcfid;tet i;abctt; SOJatt batff fid; and; 
nid;t cben miff bic in bet @d;tifft gebad;tctt aOnnbet betnffcu/tye[d;c yetmittelft bet Sdhtfte an ©an! /tinb benctt 
tauten jti3efid;o/gefd;ei;cn finb: £>ietycit man bod; bet; feitett enttyebet ben tni(ben95etiri;tobcf abet ben yctbffilttntcti 
SOcrflanb bet ^oetctt/bct; biefen abet ben @6tt(td;cit Stitgct yotfd;ttl3en mirb: ©ottbetn id; batf tint attff ctnee ieb- 
tyeben (Etfai;fettl;cit obet Confcience provocircn/ba ct mit befciincn mtift/baf) bie SOJttftc ibm tnand;c (£tgoljIigfeit 
nnb S3etgttitgnug gentad;et i;at. 

Untctbeffcn abet fd;cinet ti 1 baft man in anguRiis probationis jicntttd; butftc ftecfen bleiben/tycntt man bc- 
(;attytcn foltc/ baft e« tn_bc« Mufici £<mb ftef;e/bie @cnittti;cf bet 3ttl;6tet nad; feiitc.n 2Biflett jn tenrfen. £6 ift 
tyaf;t/ ct ycttnag »iet/tvcn ct fid; anf bie Principia Artis, bic Proprietdt befi Modi, bet Intervallorum, bats Tempus, 
Metrum nnb bergleid;cn ted;t yctfieitct: 2Cber bag cr ubet bie gutter etttctUu; @cty«(t f;obc/ ttttb einen ieben balb 
jut Stcnbc/balb jnt Stanngfeit/ balb jut Siebe/balb jtttit jpaffe/baib jut ©tattfamfcit/batb jut «atmf;et(?igfeit/ 
ttnb balb tyicbcf ju wan aubctS betyegctt fontte/ bas tuoaett nod; bic tyettigfhm gtattben. Uttb tycttn utt« ntd;ts anberfi 
* ©cmeitit ift bie gtigc in tee jtveiten ©enafe. jtyeiffel= 
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.liveittdbnfftig mndicn fontc/fo ivdrc bod) bicfed ciujigc gciiug brn^u / baf? bic Complexiones bcr 9)icnfd)eu gam; uittct*= 
fdiicbcn fi'nb. 3}cnn nndjbcut bcr Humeur bcr 3ubbrcr t ft / nadibcnt ivirb mid> bet' Muficus fcinc Intention fdnver 
obcr Iciditc crlnngcn. (Bin lufliger ©cift Fan obuc ©dnvicrigfeit jitr grcubc obcr jum Sftitleiben gcbracfjt ma-ben / 
ba bingegen cut itttnfllcr gro|Te 9J?ubc baben ivirb /menu or bcrglcidien ben ciitcin Melancholico obcr Cholerico 
audriditctt foil. 2([fo fontc Timothcus burd) bic 3)ctific ben fonflcu jum enriege gencigtcn Alexandrian balb babin 
bringen / bafi cr bie 2i3affen mibcr fcinc geinbe crgriffc. 3f(lcin main er benfeiben jum Sricbcn betvegcit fofien, ba 
if! cd mobl etivnd fdnvcrcr jiigcgangcn. Sftnn but fid) mid) gcniciniglid) bef Vocal-SOJiifk bebienct/menn man in 
benen ©entufbern mad fonbcrlidtcd operiren f often / mcif bic 2Bortc jn bcrcn 23ctveguiig yid/ja bad mciffc/ betttragen. 
£>citn gleidimic bie Oubc fdmu yor fid) fclbff yicl murcfet / aifo bdomnit ftc yoffenbes burrf; bic SDhific cine burd)* 
bringenbe .ftrafft. ©oldtcd bejeugen "id .ftu'rtieuffucfe/bod) nid)t berjenigen itttbebadjten betitigeu £omyoni|lcu/ bic 
unn (Ercmyel/ in cinem Kyrie cleifon einen fotdieu Stylum braud)cn/ ball cd finer flinget/ald menu bie Lauren 
uad) bent *pumyer*£fticol tanbeu folfcn/fonbern bcrcr/tvdd;c i*cd>f ycrflebeu/tvad Mufica Pathetica fen. ©onberlid) 
abcr bat man and bem Theatralifdieu Stylo unb bencn Opefen/bic fo tvobf cine ©eifHidic aid prophan I Iiftorie 
dim Themate baben founen /jur ©nt'igc tvabrgenommen/ mic glfirfdid) bic 59?eifler in bcr Exprefllon bcr Affeclcn 
unb anbcrer33tngc getvefen feim. ©ctvififid) ficbet man fo mobl yon nnfern SanbedA'ctiteu/ald and) benen 3talidiicrn 
liierinnc yid liutabdbafftc S9?cifferfh'itfc. U titer attbern bat/mciuent Judicio nad)/ein gemiffer Autor was fonber* 
(idicd nnb admirables gemiefen. 3d; yerfd)tvdgc icbo feinctt Slabmcti/bamit nid)t anberc/bie lyegen ibred verbicntcn 
3uibnicd and) folten genennct merben / mit tnir ii'irncn inogeii. ©olfc abcr iemanb fo curieiix feint /unb beffeu 
Olabmcu gcrnc miffcu moffcn/bcntfdben mil id) ibn jur i?iir(,;tveite/unb in ciucm Liifu ingenii (ed ifl and; bicfc litcine 
gaulsc 2t'rbeit/mie meiuc 3imgfcr Mufa miff bem ctfen .ftuvffcrblatfc betitlid) ju ycrfteben gicbet/ nidird anberd ales 
ein foldier Lufus) burd) cin Algebraifdicd Problema auffjiiratbcu gcbeu. gu yorbero abcr foil er lyiffen/bnfi id; 
ciucm iebivcbcn Q3ud)flabcn bicfenige 341 jtigecignct bnbe/bie ibm bec> 2((ybabet£S Orbuting nad) ^iifommt: 1(U A 
bebetttet i, B. 2 unb fo fort. J)ernnd) (nffc id) ben Scfcr in bicfem 3wctfd/ob id) 1 obcr 2. ^udifrabeu am (Enbc 
ju yid obcr jn n-cuig gebraudtet. 9Bctd)ctf bcun barumb gcfAicbet / bafi man nidit gicid) aui? bcr in bic 2(ugcii faflcnbcn 
3abt bcr Q3ud)flaben eincn @d)lufi madjeu folic. Untcrbcffcii ivirb bod) bcr SRabmc nad) bcfd)ebcncr rid)figcn 
Solution adcKit crfd)cincn. (B lautct abcr bicfee 2(Igebratfd)e OvnUct aifo: 3)ie 33uri)flabcn jufanimcn ntadjcii cine 
gewiffe 3ab(. 3)cr crftc mare bas SSiertd bayou lyenn cr nod) 4. banc. £>er aubcre bat 8. ju vid/fon|ien marc 
er bas 8td bees gauben Ao-gregati. aS3euu ju bem brittcn 1 addiret mirb/fo ill cr bats Snbtriplum bed crftcn 
^udiftabcniS. Subtrahiret man yon bem Dicft/moratns bic librigen 33uri)|labcu bofrcben / nod) 4/ fo bat cr gegcu bcitf 
Ao-o-rcp-at bcr yorigen 3 53ud)flabcn eincn fold) c it Refpeci, mic brcit 5Biutfd bed Trianguls gegen jmen gcrabc 
aBiurfd. (Ed ift abcr bcr yierbte bad Triplum bed yorbergebenben. Unb iwenu jn bent Collect biefer 4 25ud)|labcn 
nod) 7 Fommen/fo ill bcr funfftc bie Radix quadrata baraud: ffl(eid;mic bcr fcdiflc bingegen/ menu ibm 1 addiret 
ivirb, bed fiinfften Radix cubica if?. Sftimiut man von bem ficbenben SSmtftabcn 2. /unb Icgct fie biugegen bem 
ad) ten ui/fo if! eiu iebcr von bicfen bcDbeu bad 8td bcr ganijen oben gcnaiiutcn unb bafelbft unbefant gcivefencn 
sSiimma. 9Ber bad Ovaljcl auffiofen ivirb/ ben fan man friion yor ciucn balben Oedipum pafilren laffen ; -Ob gteid) 
bie /Ec[uationes nidit fo befd)affcu finb / bafi man ju bed Cardani, Victa;, unb anberer Alg-ebraiften / yon bcr 
Kxtractione Radicum gcgcbeneti niubfamcii i'ebrcu/obcr ju bed (£iigfdnbtfd)cn Thonuc Ikckeri Parabola, unb bcr 
baben gcftinbcncn Rcgula Ccntrali, bie 3 11 ft ti d> t nebnicn mtiffc* 

S)afi id) abcr miebcr miff ben 3mecf fome/fo ifl bifiber bed ©ingend unb fcincr itrafft megen bcr 5S3orte er= 
mebnet ivorbcit: &Bo abcr bie bloffc Instnimental-Mufic ben gebortgen Affect beiycgcu foil/ fo ivirb cfi oft 11c Smeiffd 
ivad mebrerd ju tbtin feben: 35a geboren Principia baju/ivddic benen mcifleu Mniicis yerborgen finb. 3>ic 9)?ufie 
geborct unter bic 9)]atbcniatifd)cn 2i3ifTciifdhifftcii/unb bat folgenblid) tiufeblbarc Demonilrationes. Cniemanb mirb 
mir bicfed (augneu/Cd fen ben/ ball cr von bem Monochordo niditd iviffe. 33icfcd tveifct fa bic Genelin bcr 
I larnionie nebft alien miifiealifdien Intervallis baubgrciff(id) nub jitr 23crn)iinberung. 2Bcr fonbcrlid) bie fd)arff= 
finuige Alpebram ycrftebct/ bcr fan gefdnvinbe bic in vid tnufcub lUik eingetbeilte ©ditc in cinem gemiffen spimct 
obcr Numero burd) ben bartintcr gefcBtcu ©teg aifo fdtueiben / bafi bad cine gcrubrtc Segmcntum Chorda: mit bem 
anberii bad begebrtc intervallmn riditig fliiigcn Idffct. SBormid benn bie banbgreifflidtcii unb nidit blofi auff bem 

betn'nv 

G:inc yen Ritier (Unrajchriff A. (;. R.) berriibrenbc banbfchviftlifl-o OUui; im ^temyfar bev Kgl. P.ibl. llerlin (autet: „£>u gi\ia.c 
bat Ileinricli Mcissiier, :)iccl)eiimeiftei' in Hamburg, atifgcltft unD brtngt ben Dlabiucn Stephani bevaus. Dad Ginmableiiis 
cum notis variorum (Dresden lint Leipzig 1703) £cifc 36!." Ag. StelTani gelsort -,u ben beeeutfllbftcn erfiulern you 
Johann Kaspar Kerb £ichc Max Seiffert(-Weitzmann), 6)cffhic()tC bcr .ftlavicrmufif, €. 1S6. 
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bcm'iglidtcii Icnfu Auditfis bcriibcitbc Demonflrationes juv ©uiigc crfd;cineu. Sod) bictuon foil int anbcni Sett 
gercbet mcrbcu/mcttii id) mit ©Ottcg Jjitlffc/mic id) fold;cc- ju tbuu gefonncu Lm'u/ btc Jpanb an cin befoubctg 2Bertf 
veil t-ct- Compolition icgen modttc / bartmtc id) bag Fundament bcr. SDhtfic vocitct untctfud;eu / ben f;crrlid;cn tmb 
admirablcu OliiUcn ber Mathei'cos, fcnbcrlid; bcr in tneinem Dvatffalbcr bcrcitg gcbad;tcn imb jiir Invention vor-- 
trefffid) bicneuben Artis combinatorics meifeu biitfftc* 3uglcid;cii unirbeit mid; untctfri;icbcttc Singe (latuiret 
mcrbcii/ mcld;c anbern jicmlid) paradoxifd; vorfommen m6d;tcu. Sum (Brcnivcf/cin tcber/ bcr nod;, fo ju rebett/ auff 
bcr uutccfrcn 25aucf bctct ©d;ulct in bev Compoiition fifjet/fjflt fdjon bicfe Lection befommeu / baft bic Progreffio 
jivcnct obcr mcbr immediate auff cinanber fofgcnbcu perfeeden Confonantien unjuidfjig fei,)/unb ba fiubcn fid; 
l;crnad;niai)(g fo(d;e fircnge Ceniores ball fie and) bicjenigcit / meld;cn foil ft bee Sorbet* Jlranf-, unter bencit f9iufr'cott= 
fdjen <J)octcn mit Omttc gcbul;tct/vor vlttmyc 9)ccifter* obcr 33erg=@augcr f;altcn, menu fie ju mcttcit ivibct bie ob= 
gcbori;te Ovegul mag gctbatt (jal.cn. 'Klein fie fo((en bie Raifon beg SScrbot()g foldjcc Progresfuum tviffcu/meil fie 
bem Of; re einen groffcu (Btfct enved'en , inbem ess burd; cine perfefle Confonance benuaffen gefdttigct ift/ baft eg 
gleid; uuntittclbat' fold;c hit gortfd;rcitcu nod; ciuiuabl o(;ne SBcrbntfj nid;t mit aitf;6ren fan. 213ic abcr menu man 
mtii cine Diapente oberDiapafon jmcymal;! fcfu'u foiitc, ivcld;c bcmOf;rc nid;t unangeiici;m fi'ek; geftait bemi fo(d;eg 
anff gemiffc 'lit gat n>ol;l angcf;ct/n)urbc eg benn nid;t naci; bet Adttifteu D\cbeng=2(rt f;ciffen: CeiTante ratione 
prohibitionis, ceffat ipfa prohibitio? 

Sod; id; l;abc oben gebad;t/ baft bie Demonflrationes bet Harmonic unb Intervallcn tid;tig finb. 30fein 

baft and; bcrglcid;cu vorl;aiibcn /moburd) man bebauvtcu feme/ baft auf biefem obct cinem anbcni 20?iificaUfd;c« @alj 

bicfet obcr j'encr Affect fid; evgeben muffc/bag fonucit fid; nod; bie menigfren cinbifben. 3d; fclbet nnmbre mid;/ 

bafi vief Mufici, unb fonberfid; bicjcnigcu/n>eld;en bag Fundament ifjrce Juttift nid;t uitbcfaub ift (bnrttntet id; aud; 

ben fonft curieufen Athanafium Kircherum fi'nbe) bennod; mibcr bic. Principia Mathefeos in beneu Pnejudiciis 

bcrcr '-tfftcn ftccfen bfeiben/uub in einem fed;ten j?6l;[cr;@(aubcu if;nen intntct' bftnbfingg uad;fagcn/bafi bicfet Tonus 

pnecife bicfe 9Birrt'uttg /cin anber cine anbete I;abe. Set* beru(;mtc Zarlino I;at in fciueu fo genanuteii Iflitutioni 

Harmoniche, parte 4. Cap. 5. ntcincg (£fad;tenC am befteu gctfjan/ menu cr/ ba er bcr Proprietdt ber Tonorum 

gebad;t/fid; immcf biefcr obct bcrgfcid;cu 2Bortc bebieuet: Si dice, dicono, referilcono, matt fagct/ eg mirb erjef;rct/ 

unb fo fort. Swat- ift bicfeg ciitmai;( geioift/bafi bag Syftema ctucfi iebeu Toni ctmag tf;uit fan/ baft g.£. eineiv 

beffen Secunda einen Tonum majorem / unb cincr / bcfTen Secunda Tonum minorem mad;ct / it. ciiter/ beffeu 

Semitonium bfunter cin majus, unb cin anberet'/ beffeu befagtctf Semitonium cin minus ift/ mass untcrfd;iebcncS 

operire: 2Bic man fofd;cC gfcid; citifi bet Transpofition nicrrfet/ intmaffeu cin ©tttcf au6 bem natiulidjeit C. menu 

matt d cine Secunde f;6f;a- in bad Dj- bringet/ fd;on einen aubcfit Effect tf;un mirb. ©onbeilid; ift bic Difference 

jmifd;eu beneu Tonis mit bev Tertia majore, unb bcitcu mit bet minore gar feljc empftnbltcf) /tnbent fene ctmaff 

•oofffommcueS / unb fuftigeS / bicfe abet ctwai tfauriges / mc(and;ofifd;e« / unb wegen bc6 dangers eiueU f;albeu 

Commatis oI)itgcfef;f/ obcr anberu ffeiueii "S^etlgcnft /wnd fcf;nlid;e6 vorftcfictt. 3(((eiu menu bag Temperament 

beg Stif-ercts jui- Motion nid;t gcfri;irft ift/ menu and; bic Modulation, baS Tempus, bie Saugfamfeit obcr @e> 

fd;minbigfeit bet SfJoteu/ obcr bet Battuta, inglcid)cu bag Metrum nid;t bog befte mit bei;trdget/fo mirb bie !0uific faft 

nid;t mel)t- operiren/arg bort in bcr Fabel bcr @i;fencu ©cfang in ben verftopffctcn Of;reit beg Ulyffis feincr ©cfcKcn. 

Samit id; abet tnjmifd;eu meinc in biefem SBercfe gel;abtc Intention umb fo viet cf;er juftificiren mogc/arfjte id; 

vor noting/ ctmag von bcr unteffd;iebeitcu livt bet Expreffion burd; bic 3)utfic ju gcbencfcit. Unb ftcftet matt mciiteg 

i£rad;tcug crftfid; gemiffe Affeclus vor/ober man fudjet ben 3uf;6rcr fclbft ju bent intendirtcn Affect ju bemegen. 

J?entad;mar;(s mirb mag anberg aug bcr CRatut- obcr jumft prcefentiret. Unb bicfeg fcljte gcfd;icf;ct entmebef alfo/ 

H% bcr 3ul;6rcr bie gcf;obte Intention beg Componifteu balb mercfen fait/tueun fie aud; fd;ou mit Sffiortcn nid;t 

angebcutet ivorbeit. 2Bcun man g. <£. ben ©cfang ber 28ogct/a(s beg Jtucfticfg/unb bcr 2Rad;tigat/ bag ©torfen. 

©eldutc/ ben eattoncit^natl/ iugfeid;ett auff cinem 3ttftrumcntc bag aubcre /a(g auff bent dtavicrc bie Stomvetcit 

unb <paucfen imitirct: Obcr abcr baft man auff cine Analogiam jiclet/unb bic 93hificafifd;en ©dljc alfo eiimd;tct/ 

M$ fie in aliquo tertio mit ber vorgcftcHtctt @ad;e fid; vergtcidjen (affeu. Unb ba finb bic 2Borte aUerbiugS notfjtg / 

menu eg bcr f Itngcubcit Harmonie nid;t fo t'tbet ober fd;Iimmcr gef;en fofl/ al& benen ©titmmen/ bcreu @vrad;c von ben 

mentgften 

* fflic(leid;t mcint Kuhnau bnmit bie Brucf [0311 tig ct'ncr von jcnen fet'nen ©cbriftcn, beren iitel, j.£. and; 3'nbalt Heinichen, Walther 
tmb Gerber nngcbcit. 9tnc(> Heinichen, Generalbass in der Composition, Dresden 1728, tmb Walther, Lexicon, Leipzig 1732, 
(•mfcHu'ti Kuhnau 2 Manuscripte: a.) Tractatus de Tetrachordo (Walther fo(fd;!id; Monochordo), seu Musica antiqua ac hodierna] 
b.) Disputatio de Triade_ Harmonica (won Mitzler nml) ^ofctt iitifgcnoimncn,' fie'bc Gerber). gin brittctf Ms., mcldicg @t)nbtciig 
Herzog in Merseburg befiifi, trttg bcitSitcl: Introductio ad conipositionera musicalem. 1696. ©icl;e Gerber, Lexicon 1790. 
Hemichen, jtompofitione)d;t'di'f '.Hilt Kuhnau, fddiigt ben Otnljcn ber Ars combinatoria qcringer an; a. a. 0., ©. 29/30. 
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menigftcn yctfraubcn mirb. 3(lfo pnxfentire id) in bcr crftcn ©onata ba$ ©dmnrdieu iiub <Pod>cu bcfi ©oliatl)* 
burdt bai5 ticffc unb mcgcn bcr <puiictc tromg ftingcnbe Thema nub ubrigc ©cyoitcr; 3>ic Shtdjt bcf <pf)i(i|tcr tmb 
brnS 9~tad>ci(cn bnrd) cine Fuga mir gefdnvinben Olotcu/ba bic ©timntcn cinanber baib nadtfolgcn; 3'i b«f brittcn 
ben ycdicbtcn/yergnugten tmb juglcid; ciu Unghitf' furdjfcubeu Q3rdutigrtm bnrd) cine aumtifbige 93?clobic uebft <U 
Iid)cn uutcrmifdmn enwad frembben Tonis tmb Elaufulcn; tngtcidicu ben 33ctrtig £nbam« bnrd) bic SScvfiilmmg beS 
©cbore tmb tmycrinutbctc Sortfdmcitung nuss cincnt Tono in ben nubertt (meM)C<$ and) bic 3tnlidner Inganno/ 
licilicu); 3">tfi'id)cn bctt 3mciffel @ibcoite> bnrd) cttirfjc bin tmb mieber t'mtitcf cine Sectindc bobcr nngefnngeuc 
Subjecta, nad) 7lrt() bcr ungctyiffeu ©dngcr/ mcldie i(;rc Tonos miff cine foldic jmeiffelbnffrc 5Bcifc jit fud)cn pflcgcn; 
unb nnberc 3)ingc bni'd) mm? nnbcf^/U'chtcC nur per Argumentum Similitudinis fid) bnraitff fdiicfcf. Unb geboret in 
foid)cn Srtllcn cine gtitigc Interpretation ban». 3>cnit braud)cn bic 28ortc/btc bod) ant gefdjitfrcfreu fmb/bie 
©eband-"cu befi Dtcbcubcii bent anbern 511 yerfreben jti geben/ jnmeitcu cine gttte 2tufdcguug / fo mirb mid; bcr 
Muhciis ju cnrfd)iilbigcn fct>u, ■'menu cr bic bem nnberu yorgcftcflte bund'cdi Conceptns mit 2Borren crflnbvet. 3* 
babe yor menigcu 3n(jrcn cine Sonata you cincm bcri'ibmfcu (Ebur=SurfH. (£ayefi=5)?ciffcr geboret ' bic ber Alitor* 
La Mcdica gencnuct. Olncbbcm cr nun fo yiel id) bayou bebnltcu, bat 5i3infdn bee- <patientcu unb fcincr 2(innuv 
manbtcn/ iugicidicit mie fie sunt Medico lauffcn , nub ibm bic Olotl) Hagcu/yorgefMlef battc/fo Fain cnblid) bitttcn 
cine C.ique. bamuter biefe 2Bortc fninbcn: 35 cr patient taffer fid) mold an, iff aber bod) nt'dtt yodig mieber gefttnb. 
.tpicn'ibcr molten fid) ctlid)c moquiroii / Hub mciufen/ bcr 2lutor bdfte mol/l geruc bic greubc tibcr ciuer yoMfommcuen 
©cfuubbcit expimiret/ menu ee in fcincm JOcrmogen gemefen nnirc. 3(flctn fo yicf id) bnrnuS nrtbcilcu fonte/ fo 
mareu 5Borfe tmb Qtotcn ntit guter Raifon gcfcljCt. 35 ic ©onata gieng antf bent D.moli. Unb in bcr Gique lieffc 
fid) imiucr bic Modulation in bem G.mol boren. SBenit nun cnblid) bns Final mieber in baiS D. gcmndif mttrbc/ 
fo molte bae Obr nod) nidit Satisfaction bnben/ unb l)dtte (icber bic ©cblutLCadence im G. geboret. 553ns! nun 
cnblid) bic Affecten bcr ^rntirigfeit nub Svcubc bctrifff/ fo inffcu fid) biefciben bnrd) bic 5)htfic (cid)te vorfteflcn/ 
unb fiub cben bic 253ortc babcu nid)t uofbig ct' fct) beutt/batl tnan ciu gcn'if; Individmun bnbet) anbeufen mufi aU 
wtc in bicfeu ©onaten gefdieben, baint't mnu 3-®- bms l.amento ciuc>S trnttrigen Jbitffia nidit envn vov ciucS tvctucn= 
ben ^ctri, flagcubcu 3crciutn/ obcr cincc anberu bctrubtcu 9)7citfd)en balteu tnogc. 

3"< ubrigen fiub bic anfanglid) in 3fnfinnifd>cr ©praitc tmrer bic 91otcu gcfeiueu 5Bortc bebattcu tvorben ' 
rbeile w<U bic tctitfdtc ©djrifft im .fiupffer»@tid)c nid)f gar mob( gcratbeu mill /unb bem Sculptori megeu ber ttwat 
It'irljeru Expreffion bic 2frbcit gcringcr yorgefotnnten/ tbctlfi aud) mcii bic 3talidnifd)c 9)?unb-?(rt beneu beutigcu 
Muficis niri)f tmbefnut fctin foil: 2(ngcfcbcn man cbcu baf befte unb delicate|Tc yon bcr 93hific, fonberlid) nber bic 
fdiouen Fiourcn mebr in ibrcn a(ts Satcinifd)Ctt unb gratiliofifritcn 33ud)ern ffubct. 3» gcfdjiycigcu, bnfi mnu fo viel 
Cantaten 1111b Opcrcn in ibrcr 9)?utter--@yrad)e fiebef / woburd) bencu ?luffmerrffamcn jur F.xprefiion bc« Zma. 
unb bcr Affeelen jicntlid) bic 55a()iie gcbrod)cn tyirb. 

35amit abcr biejenigeu/tycidje bic @prnd)c bcr VirtuoTcn Miificorum nid)t gcleruet baben - mciuc Intention 
g(cid)cr ©eftait yerfteben mogen/bnbe id) vor icber ©onatc and) ba6 fetttfriic uebfl bencu ubcr ber JMftorie mir cuu 
gcfaKcncn ©cbanrfen bct.igcftigct. (E<S mare jmar genug gemefen , menu id) nnd) 3frt bctf in Opcrcn unb ffomobien 
gcmobn(id)en Styli ntir ba« Argument bcr Jpifioric in meitig 5Borten bingefefu't bdtte. 3l"((cin mcil bod; iebcrman 
bic Jjiflorien frijon mcift/fo babe id) and) bic ©cbanrfen /mobttrd) id) auf bic Invention bcr ©ouateit gefi'ibrct morben/ 
bem Scfcr communicircn/imb baburd) ben Suborer jit bem gcfud)tctt Affeft, obcr fcincu SBerftnnb jttr §nfftmg 
ntcincr Intention pra:pariren modcu. 

©(eid)mie id) aber ant bcr JpifTort'c yornebmtid; baSjenigc binjufcljcn muffcti/ma« etma am beqtiemften gemefen 
burd) bic 93?ufic exprimiret ju merben; 3fl6 mirb man mid) cntfdmlbigct ()nltcu/mcnn fo(d)c £intl)et(tmg benen 
Pra'ceptis Oratoriis nid)t gar gemdft/nod) bem Themati ada::quat feitn m6d)fc. 

33iemcil nnd) bic Oloten uid)t you ciner/fonberu tinterfd)icbencn tmb jum £(nyicr ungcmobntcii Jjdnben nttff 
baS Jfupffer gefommen/fo \~inb and) bin tmb micber bic Leges ber Tabulatur fo genatt nid)t obfervirct/nod; bic 
s Jioten fo perpendiculariter, mic fate gebubret tmtcr obcr tibcrcinanber gcfeljct morben: 3>od) mirb biefctt gerttigen 
9)iangcl bcr geneigte Mulkus balb merefcu/'tmb entfd)ulbigen. 

(£r nebme abcr bic gutc Intention unb ben Lufum Ingenii gencigt atiff /unb mofern cr etma ntd)te nnd) fcincm 

©cfdmtacfe bicriuncu autreffen folic : 5Bic id) benn fclber icljo bet) SfJcrfertiguug bicfer 53orrebc cincs unb ba« nnberc 

bayou nnd) bent cfi bcreits yon ber Jtupffer^Preffe gefommen/gennbert tmb yerbeffert 

mtmfdicn mod)te; fo benrf'e cr nttr baft ciu ycrfudjtet' SBcrcf 

nid)t gleid) bai crffc mabl gcrntben tniiiTe. 

* Seiffert, a. a. 0., ©. 24S, ycrmtltct Joh. Kas]>ar Kerl. 



SDer etrett jiirijtyen Stootb unb ©ofiaty, 

sgjgk^S in bcr @d)rifft abgetnabltc Portrait be<5 groffett ©oliatbss if! mass fctfeames. Sent* ba pnefentirct fid) eitt 
<»|§f Ungebeucr bet* mattir/ciu 93aumftartfer Diiefe. ©oil man fetne Sdtige aussmeffen/fo mill etn 9)?af? yon 6. (Ellen 
nid)t jumrf-cn. £>ci- duff feiucm Jjdttyte ftebenbe f)ol)e ebertte Jg»clm trdgct nicf-t tycttig nt bem 3(nfcf;cn fciitcr 
©rbffe bet). £>er fd)ttyyigc <pani-cr/unb bic ttntb bic ©d)cncfeltt gelegtc <8cim/?antifd)e ttebenft bem roid)ttgften 
©d)iibe/montit er fid' ti-dgct/inglcid)cn feiu mit (Eifcn ftarcf befd)lagcncr tutb cittern 2Bebcr=23attntc glcid)cr ©y'ieg / 
meifen jur ©utigc/bafi traffic belt if-m fctm im'tffcn/tiiib baft allc bicfe Sentnct- fd)tvere Safrcu tl-iu in getingfrcn 
ttid)t incommodiren tbttucu. (Eutfct'ct man fid) faft ttber bem bloffen 2Cbriffe biefess 9)ccitfd)cn/t»ie merben 'nid-t 
bic anncn 3fraclitcn erfrijrocfeu fet)it/ai6 if)ncn bass lebenbigc Original bicfecs if)rcss geiiibcss ju ©c|id)tc gefommen. 
Sain ba ftcl)ct er yor if)nen in fciiter ebcrncit unb mit bcr ©ontteu glctd)fam limb ben SSorntg bess ©lanf-ets frreiteitbcn 
3)?outicftiitg/tinb mad)ct mit bem mic ©d)ii»yett ttbcreinatibcr bangeiiben SSflttaU tin ttitgemeincss @erdufd)c/fd)naubt 
unb braufct/at« menu cr fie alle auff cinma^t vcrfdflingen mitt, ©cine Sffiortc Eltttgcit in ibrcn Of-rcn roie bet 
erfd)rctfftd)c Conner. (Er fpt*trf;t ben geinben unb if)rem gcttge Jpobn/fobcit mid) miss invent Sager eincn Jpetben 
bcrati*. Steffi- tfampff fell tyctfen / auff tyeldtct <Partbci) ©d)ttltertt bass 3od) bet- £>ienftbarfcit ficgen folic. (Er 
fan fid) (cid)tc cinbilben/bag bet) biefctn SMittcl bcr @cc»ter ttber bie 3fracliten benen fpijtltfrcni in bie Jpdnbe 
fontmen tniiffc. 2fbcr man fel)e bod) nut- 213unber! bn alien Jpclbcn Sfraclis ber SOhitf- ftncfct/unb ba cin icber< 
matt/menu ber Duefc fid) inir blicfen laffct/bie §Iud)t ergreiffct; ba aud) bcr tmgcl)cure j?dm»ffcr uad) @emobnl)cit 
bie geinbe fpbttifd) nt Ijaltcn fottfdbret; melbet fid) ©ayib/eiu fleitt 6cf)ci*(-tcss <Putfd)geu/unb jutiger ©dmfer an ' 
unb will fid) mit bem (EifcmSrcffcr fdtlagctt. ©old-ess mill if)m jiyar yor cine $8erincffcnl)eit aussgelcgct tverben : 
2i((cine £>ayib fet>rct fid) tvenig bran. (Er bleibt bet; feincr ^elbenmdfiigen Refolution, unb laffct fid) bet) bcr 2uibteni3 
Dor bem itonigc ©ant vernebmen/er babe ttur nculidjft bind) ©Ottess ^)utffe mit etnem 23dic unb Soiveu/bic il)tu 
cin @d)af gctaubct/gefh'itten/biefcit gfimtntgen 35c(tien ben Staub n>icber auss bem 9iad)cn geriffen/mtb fie nod) 
bat-jit getbbtct: 3flfo boffc er and) /ess tvet-bc if)tu ber ©trcit mit bicfem 53dre unb Somen ber <P(jili|tcr geritigen. (Er 
tritt bemnad) im ftarcfen SSerfraucn auff bie J^t'ttffe feittcS ©Ottess mit cincr @d)leuber unb ctUd)cu aueigelefencn 
©tcinen bem gcmoltigcu Dvicfcn ttttter bie 3(ugett. Sa bencfett nun bie «Pbttif!er: 3(jo mtrb ber groffe Jpelb bcu 
fleincu Sctnb mic cin ©tdubgcu twegblafcn/ ober wit cine gttcge tobtett : gumabl ba cr ganls grimmig mirb/unb mit 
crfd)recf(id)ett gludjen auff £)a»tb lofj fulminiret/ bafi cr if)tt wic etnen ^ttitb ad)te/unb mit feinen ©olbaten mdfiigen 
2Baffcn/fotibertt mit cinetn @d)dfcr=@tcffcn ju if)tn fomme. 3(bcr 35a«ib crfd)ficfct ttid)t/fonbctn bcruffct fid; auff 
fcinctt ©Ott/uub provbejevet bent ^einbc/cr tverbc gtetd; itjo ofutc @d)mcrb/@t«icg unb ©d)ilb ju 93obcn fallen/ 
ben @d)cbcl vci1iel)rcn/ttitb ben 9iumpff benen SBogeltt unb mtlbcn 'Jbicfeit jur @»eifc ubcrlaffeu ntuffen. ^tcrntit 
eilet £>a»ib auff ben ^Itilifrer jtt/uub ycrnninbet tf)tt mit cittern in bic ©ttrttc tieff bittein gcfd)lcttbcrtcn fyifjtgeu 
©tetttc bermaffen/baf) cr fiber ben ^atiffen fdllct. &)t cr fid) micber auffraffen fan/bebienct fid) 35a«ib bcr gutcit 
©e(cgcnf)cit/ enwitrget il;u mit feiucm eigcuett ©dtmcrte/ unb tfdgct feinen abgct;aucuen J?o)-ff ntnt Seidjett bee (Siege* 
yon bem j?atnpff=<pial-e meg. 2Bareu yormablss bic 3fraelitcit vor bent @d)uard)ctt unb «pod)cn bess groffen ©oliaif)* 
gcflol)en/fo fJiebctt ieho bic *pi)ilifter bet) bent <Siegc beo ftciucn Savib«/unb gebett alfo benen 3frae(itctt @e(egcn= 
I)eit if)ttcu ttad) ni cilen/ttttb ben SSBcg mit benen Scid)iiatntucu ber erfd)lageueu giudjtigcti nujufulien. SSBie grog 
bic gfcttbe ber fiegcuben (Ebrdcr mt'tffc getyefen feint /fold;eis ift teidttc sit erad)tcn. ©ie ©yttr bayou jeigct fid) bar= 
iuncn/inbcin bass 3raucn-immer auss ben <5tdbteu be* 3ubifd)en Sanbcss benen ©icgent mit ^aiicfcn/Sctgcn unb 
anbertt 59itifiealifd)cu 3itftrttmettteu entgegen foiut/uub cin Concert yon tiitterfdjicbcnen (Jbbfen anfiimet. £>cv 
left baut i|l biefer: ©attl bat 1000 gefd)lagen/abcr 3>aytb jef;en ?attfcnb. Siefent nad; exprimiret bie Sonata: 

(i) Sn(S yocf)cn unb Srol'cn bcS ©oliatl'tf. 

(2) Dnd 3ittcrn in Sfraelitcn / unb i!)t ©ebct ju @.Ott bet; bem SfnMicrc biefeS nbfebeufigen geinbeS. 

(3) Sic Jjcrl-biiffrigf'ett Dmn'biS/bciTen SJcgicrbe ban SRiefen ben frotgen SOinti) 511 brecben/unb bad finblirfie Scrtraucn auff 

©OtteS .Sjiilffe. 

(4) Die -.u-ifeben Snuib unb diolmtb gen-ecbfclte ©trcit^prtc/uub ben ©trcit fclbfren / bui'tet) bem Q.Miat() ber ©rein in t-n- 

erii-nc gcfcl)lcubcrt / uub er baburrf) gefdllet/ unb gor getbbtct uu't-b. 

(5) Sic glucbt bcr f bilificr / inglcid)cn trie ibneit bie Sl'mditeu uacbjageu/uiib fie mit bem ©diirerte enrurgen. 

(6) Das gfolocfcn bcr 3|"raclitcn iiber bicfem ©tegc. 

(7) DasS fiber bem Sobe SnuiCsS yon benen 2Bci6cvn gbonneifc muft'eirte eoncert. 

(8) UnD cnblirf) bie allgemcine in lnuter Inngen unb ©pringen fid) mifcrnbc gveuDc. 
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Suonata prima, 



II Combattimento tra David e Goliath. 



Le hravate di Goliath. 
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II tremore deg'l'Israliti alia oomparsa del Gig-ante, e la loro preg'hiera fatta a Dio. 
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II combattere fra l'uno e l'altro e la loro contesa. 
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La 1'ug'a de' Filistei, che veng-ono perseqvitati ed ainozzali da»T Israeliti. 
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La g-ioia degT Israeliti per la loro Vittoria. 
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£>er mow SD<um& wrmittcffr ber SOfufic cuvivte ©anL 

£M Otter bie fmrtcn ©djlctgc/ bic tuts ©Ort mifl I;ci[igcn Utfad;cu juivctfcii gicbct/gc(;6tcu and; bie j?t-ancff;citcu 

*|l bCS Scibet*. 2Smt biefetl full mint ttii ..irtciii-TirfiKn m^,.fjA„s,. r„ /s»g r; «... .f..... f7s.<-. i. ; . 



aSou biefcu fon man im cigcnf(id;cn SBctffanbc fagcu/bafi fie mcl;e tf;ttu. Sof;ct mar bic 
Invention /cues Medici jit fabua cbcu uid;ts Idd;cr(td>co / ba et /inbem ec fiber fcincr Jfjatifj^fnite bic j?raucf= 
f;citcn abbitben molte/ cincn von yielctt .Ijunben angcfallencu uiib bcsmegcu tot ©d;mctteu fid; ubel gc6errf;cnben 
fSlann abmnf;lcu licfi. 3ebct you bicfcu Jpunben f;atte fciucn cigcucn 9W;mcu/tttib verrid;tctc bats feuigc/ mats fcin 
9la$me mit fid; brad;tc. Scr £11 nb spobagra/biffc ben S»cnfd;cn in bic gi'iffe: Scr /puub/ecitcnfted;cu/iu bic 
Jcnbcn: Set ©rein in bic £«iercit: Sad ©rintmeii in ben 93aud;/uub fo fort: S3ifj cnblid; cin gr offer ©d;dfcr* 
-Ounb/bcr bats tdglid;c gicbet bebcuteii folte/bcit 93?auu gar ju QJoben tvatf. Scr Qhfubcr foute feid;te w iff en (cr 
braud;tc cben fcinc foubct1id;e Experienz bnjti) bafj bte j?rancff;citcu mit bencn £91cnfd;en nid;t fdtt6crlid;er ju vet- 
fa(;rcit pffegen. Smar laffen fid) bic ©d;mcn<cn von bcr ©cbttlt nod; ettblid; uberminbcu/ tvctin and; fd;on bic mit 
bent Seibc fo geuatt vcrfm'ipfftc ©cefc babct; uid;t mettig cmyfiuben mu§. 2(!(cine two bie £ranctf;eit f;attytfdd;(id; 
bass ©cmfit(;c angrciffct, ba mifl bic ©cbttlt intnter titttcn liegen; ba fommett bie Sei6e6=@d;mcrljcn bagegeu in fcinc 
23crgfcid;ung. Sic innertid;c 2(ugff btid;t in (atttcr utinif;ige ©cbdrben atiti. Sic @d;rifft fuf;ret tins in cin Sajaretl) 
foId;cr j?ramfen. Utttcf attberu treffen mit cincn j?6uigfid;cn ttnb fonbcr(id;en <patienten an. ©an! iff fcin SRalnne. 
SSon bicfem t;ciffet etf: Set ©cift bets Ijgrrn tuid;e yon @auf/tiub cin bofct ©eiff torn Jj?£mt mad;tc if;n fcl;r urn 
fttbjg. 2Bo ©Ott abmefcub/ttub bet bofe geinb gegcm»drtig ift/ba initf? ftet;Iid; cine 23cf;nufuug aflets Ubelts fei;n. 
man fan fid; ben f;dfslid;cu 20tbiirf biefctf Cannes bet; fciitem Paroxyfmo fafl cinbtlben. Sic 2(ttgcn ycrfc(;ren 
(Id; /unb fptingct/fo ju rcbeu/ein getter guttcfe ttad; bem onbern f;eranS: Sats ©cfid;te ficpet jerjerrct/bafj man bic 
mcnigcii 9vc(iquicn ntenfd;fid;er ©effaft fafl nid;t mcr;r crtenitet: SaC Jg)cv/j mirfft alts cin ungcftumc« ttnb nu'itenbcS 
mm ben @d;autn burd; ben «D?nub am. STifltraucn/CEiffcr/gieib/Xpag unb gurd;t fturmen f;efftig attff if;n ju : 
28ornc[;mfid; tucifet bcr mi fciner XDattb immcr flicgcnbc ©picg/bafi fcin Jperlj in yofler ©Ittt bc<5 gornefi flc(;en 
mtiffc 3n ©hiiiimo: ©cine @cmtitf;£S»iftaitrff;cit iff fo gro§/ba§ fid; bic ©pttr afler (6Hiftcn Qnaafcn gar bettt« 
lid; mercfen ld|Tet. 

(E«t erfcuiict and; bcr gerdagtc ^6uig bet; fciucn lucidis intervallis, obcr rufjigen <Stunbcn/fofd;eiS fcin tm« 
befd;rcibtid;c« Ubcl: Srum iff cr bcmul;et/eiucit 3)kntt ju pnbeu/ber if;n curircn fonuc. 3fbcr iff aud; wof;f bei; 
etnent fo extraordinaircu gufafic einigc Jjtilffc ju ^offen? 25ott mcufd;Iid;ctt J^t'inffeu btirffte fid; ©aul nid;t bic 
gcriugffc Otettung yerfyrcd;cn. Siemcil aber ©Ott bifitycilen burd; 3Jfcnfd;eu 5Bunber ju tl;ttu yffegct; ©o fd;irfct 
er il;m cincn l;crriid;cn Muficum/beu yortrcff(id;cn i?6iiig Sayib/uub tcget aujf fcin Jpnrffen=@r>icl cine tingcmciiic 
j?rafft. Senn menu ©au[/fo ju rebcu'iu bet I;ciffctt 33ab = @tubc bcr ^rattrigfeit fd;mi(jct/uub Sayib uur cin 
©ttWgcu tmtficirct/fo mirb ber JCmiig gleid; micber crqtticfet/uub jur Dtttf;e gcbrad;t. 

2tlfo prffifentirct bic Sonata 

(i) ©nuiS 'IviturigPcit unb Unfiimigfcit / 

(2) SnuibS cfquirfcnbeS Xpavffen=©pic(/ unb 

(3) X)d JlonigsS jur 9uiF;c gebtacf;tcU @cmut[;c. 
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Suo n a t a s o cond a . 

Saul malinccmico e trastullato per mezzo della Musiea. 



La (ristezza cd il furore del Re. 
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La Canzona refrigerativa dell' arpa di Davide 
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%KiM 45et)ratj). 

•Wp^3 c 33otl)fd>afft tvc(ri>c 3\ai)et ifircm 2Satcr Saban von 3acob« 2(nfunfft bringet/mag got- angencf;m getvcfen 
^f^fciin. 2Bie id) mif bic ganfjc ^cgebenfjeit etnbifbc/ unb mitf bcncn in ber ©d;rifft crjcbftcn Umbftdnbeu mutf;« 
maffe/fo tvirb D<\al;cl nad; Jiaufe fetm gcfauffcn fommen/unb gefaget f;aben: Sicbcr ?Oatcr/id; tvaff tc^o brauffcn 
fluff bent gcfbc bet) bem 2BntTcr^runncu eincu arttgen frcmf-bcn ©dmfcr mi. (Er bejeigfe fid; uber affe Sttaffen 
complaifant. 35cr 23 nter wcifj/bnfj ciu gr offer ©rein vor bent Sodjc frctf 33runncns ticget/unb baft vief <p«rfoncn 
i>m gcf)6rcu/tvcnn man beufcfbcu u>cg f;cbeu unb bic ©djrtfc trdnrfen tviff. 35cm frcmbbcu ©d;dfer abcr mar bicfeS 
tvas gen'ugcivbati cr mif jh Sicbc bcu fd;rocrcn ©fcin aKcinc abtvddjctc. <Er ti'dnrfcte mcinc ©d>afc. 35 n bet; blicb 
«i uid>t: (Ei- bcriKc unb fuflc mid) mid). Unb wai baS fetljamfte tvar/fo fdiicnen feiuc 2lugeu fcfbft ciu 33runncn ju 
feiin/iubcm bcu bicfeu fcinen Careffen bntf 2Baffcr bcr ^ftrdncn tjdufffg f;crauS quotfe. 

teeddie Sicbcc^cjcugung fmtt mif jtvflf frcmbbc vor: 35eun mein 9)?unb unb 2lnttilj iff nod) nicmnf;ls von bcr- 
gfcidicn gcuditigfcit beucfjet tvorben: 2Cbcr wai tvofte id; tbtin? 3d) fonte ja bic l;ernrid;c Sicbc nid;t vcradmm/ 
vict tveniger ben gnten 9)?eufd)cn von mif fioffen: 3umaf;l ba ef fid) jn cffcnncu qab/bafi Cf ciu na()Cf 23ettet7nnb 
bess liebeii 23atei*t5 grauctt ©dnvefrcr/ber 9\ebecca, ©of;n ware. 

©o laiirct obugefcbr ibr 23orbrt'ngcn. 3d) bore mid) nid>t/bafi 3\abel megcu biefer augcnommciieu Careffen 
von ibmu 33atcr gefdjoften tvirb/fonbern cr ift barubcr fo frob aU bic Sodjtcr. Unb ob man if;n jtvar uid;t tnef;r 
imtcf bic jungftcn Scute rcdmeu barff/tvcfdic bcS Sanficn- unb ©pringeu<s gewobnet fmb; fo mad;ct if;m bod) icljo 
biefc fr6firi;e ^o|l fo fnirtige ^cine/baft er bem better gefdnviube entgegcu faufft: (Er empfdnget ibn miff 6 frcttub> 
[tdifte/fdllct il;m umb bcu Jrmlfi/unb fuffct ibn. 

35 cr 2(nfang jn 3ncobo Fortune in Sabauss Jjmife laffct fid) tvobf an/unb ffnbct bcr ©aft fauter freunbfid;e 
©clTditer unb @enu"it()cr. (Er bnrff mtd; numig 5!3orte vernebrcn/fo befommt cr gtcid; bie «crtfbf}uug/cr foil itad) 
gcrciftcfenficbcu)nf;riqcn35ienf^^^ 

Unb n>ic bie vcrgnugtc ftcte cin nngenebmer Sucfer ift/ivc(d)e affe ©dure bctf SebcnC vcrfiiffet: 2Ufo fdjmccfct 
and) bcr verlicbtc 3acob menig vou bcr Unmiucftmligfeit feineii fmircn 35ienfrc£t. 35ic 7. 3nl>re verfiieffcn ir;m fo 
Ocfdjuunbe/ali cine 2l3od)eober ficbeu cinljclf ?nge. (Etf wirb ein ftcn1id)e6 J)ori;jcit=a)ki)I mi<5gerid)tct. 3cbermftu 
.srratulirct bcm ^rdutigam jn bcr fd;bnen Q3rmit. 3l)rc ©efviefinnen bfcibeu mit if;rcr Sffubcn^cjeiigung ntd>t 
(un'irfc/tiub fingen ii;r jn (Ebreu cin 5Brmit^ieb. 2lbfonberlid) envcifct fid) 3ncob in ber crftcu £od;jctt<m<id)t/tvie 
bic vergni'igtcllcu 93rdutigammc ju tf;un vfiegen. 3 u fcincm Jperljcu finbet er mt fciner Sicbfleu 3liigcfid>fc bet; bcr 
groffcii 35unrfcf!;eit ber 07ad)t ben fd)bnfreu gefttrnten Jpimmel. (Er jicbet bic ftofben QMitfe ifircr 2digcu nficm ©Imific 
ber ©ternen vor. 2lber bie mtbrccbcnbc a)Jorgcu=0\6tbc tveifet il;m cin vaar bundle £id;ter. (Er bcRubct/bafi feine 
?Bergniigiing in bcr (Eiubiibnng beftanben/nnb ball cr nn flat ber fd)bnfrcu Dtnbd bic bef-lidtc Sea mit bcm bfoben 
©e|id)tc gcbcrljct babe. 

35cr gntc 93rdntignm fan feineii Unmutb barubcr unmbglid) bergcu. SO? id) bunrff/id) f)6rc if; 11 mit Saban affo 
expolluhrcn: -l)crr 23ater/ bciffet biefee Parole gcbaiten 'nub tverbcu mcinc trcitcu 35ienf!c alfo beIof;net/bafi man 
mir an ftarr bcr vcrfvrodjcucu Sicbfte cine anbcrc *])erfou/bic id) uiemabls begef;ret l;abc, in bats S3cttc on mcinc ©cite 
praciicirct? 35a»J ift niri)t cbrlid) gebanbclt: 35afi t ft cin 2?ftfiig/bcfTcn @d;dnb(igfcit aflcr SBett muf) befmibt 
merben. 35od; wai vcrmng nid)t ciu frcnnblidjcss 213ort bet; einem faufftmutf;igcu ©cifte? 35arumb ift bcr gntc 
3acob fcid)tc micber jn gemiuuen unb jn t'ibaTcben; 0?ad) Saubce ©ewof;uf)cit rid;tc fid; bic Orbnung im J)ct>ratl;cn 
untcr @cfd)tvi|leru fonberfiri; nad) bcr Orbnung ber @ebnrtf;/unb fouue bic jungftc ?od)tcr vor ber altefrcn in fetuem 
23raut^trani3c vraugen/vief tveniger l;dttc bnrd; JabautS 23crfbrcd;cn fofdicr in ber Dlatur felbft gcgruubete ©cbrmtd; 
fonncn abgcfdjnffct tverben. (Er gcf)ct mit bcm @d;tviegcr-?Batcr eincu neucn (Eontract ciu/frafft bc|Tcu cr jurnr bic 
Sea bcba!tcu/bod) abcr and; gegen eincu onbern ffebeufdlivigcn 35icnft bic Dvaf;cf nodi einmabt verbiencu fof(: Dlad; 
fofdicr auegcfianbencu geir ntufj cubtid; Saban feiu 2Bort baitcu. 35a benn 3acob bass Sief fcinefi 213unfd)c« crrcidicf ; 
unb ben bcr aubem Jpodijcit bic fuffc ^ergniigung eiucei gfueffefigen Siebl;abcr6 im 2S3erefc fefbft empfmbct. ©0 f;6ret 

man bemnad) in biefer Sonata: 

(1) .pie gi-cnbc bee ganijcn Jpanfes Snbans fiber bcr Stnfnnfft bee licben Setters 3acobo. 

(2) ;uicobe btireb fen net'liefcten ecf;erlj er(eid;terte Xn'cnftburfcit. 

(3) 3>||cn jpocfijeit/bic ©(iicfo^lBimlcbc, unb batf von ber 9uibel ©efpidinncn qefiingene SraufcSicb. 

(4) Th'ii ?lVtrng UUma, ■' bn er bem cbriichen Setter unb SBrciutigcim an ftatt bcr 9uibet bie Sea an bie eette legct. 

(5) Sen in ber .rporh}eif:D?ar[>f oergm'igctcn a3rdutiqam/ba6et; ibm jmar bas J)evlj irae bofed faqet/cr aber folcbee qleiili 

wicber vevqiffet unb einfcMciffct. 

(6) 3aeobs Scrbruf; fiber bem iSetruqe. 

(7) Sacobs neue Jpocbjcit:grcubc obev bie Reprife bcsS oorigen. 
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Suonata terza, 



II Maritaggio di Giacomo. 

La g-ioia della famiglia di Laban per la g-ionta di Giacomo ioro parente. 

-ft-—- m fe m ir. „-, „_ ir. 



mm 



§BE6E 

crzrzxfc 



JE^SEExz EJ-. J^-JIJZIJ: 



E 



Si 




p#ft^i*ta 



BE 



i=^ 



^^ 



fc 



Si^pSL^ps 



iE± 



f-=^ 



i==fc 



r 



a 



^ 



r 



in: 



f-j- FT —+- 




mw 





W=^ 



± 



"r — r 



geffis 



i 



P 



#s$ 








D. D. T. IV. 



WE= 



3 



py 



^m 



iP 



a&t 



S 



S^ 



^hS 



^ 



147 



mmm 



v» 



&4 



j,- 



:t=i 



f^ 



^=^ 






■MM 



±6^ 



r 



mmmLbm 



-♦-.- rF 






Jkj'" f! 



#•• 



4-t 






# 



£ 



« ,: 



_fe_ 



^ 



V-"^: 7 



S3 



^£ 



f 



Wr 



^^m 



-# 



4- " 



•;:; - 



^ 



j: ii" 



-TB-PB 



*--. - 



~r 



^ 



=f= 



t 



r^T-"' 



Sffi=ffi]^ 



r 



f^ 



m 



^ 



r? 



l^Hf 



Sd 



1ft 









# — .#_. 

- -)-; t- -- 



L=J ? 



LU 



1? i*; #; " 






. :« 

9 e a » * 






i 



•• 



-i^-h 



■m-r—0- 






f--t£f 



^-j,-**— 4»- 



f±jK 



j.._ 



tf- 



-"-p- 



il 



£- 



h»4# 



*t=t« 



-0- 









r 



J- 






-f=z 



mn 



qKJ=qn 



S 7 jrn JT) 






TTV f-.- 



.-*-• *• 






? 



# ■ # • 



# « •- -t-#-r-jt 

#— — RH»- 



• " * 



::*•■ 






K ! r 



*.. 



i# 



JL-jL 






ii 



V"- *• 



t^ 



is 



fe 



D. D. T. rv. 



148 



UserWtu di Giacon.o faticosa si, alleg-g-erita pero per Famor verso Rahel, collo scherzo deg-li amanti mescob 
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L'epitalamio oantato dalle donzelle Compag-ne di Rahel. 
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L'allegrezza delle nozze, e le Congratulationi. 
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L'ing-anno di Laban. 
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11 tiis P iacer di Giacobo nel vedersi ing-annato. 
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Si replica l'allegrezza delle nozze. 



T>a tobtfrancfc uitt> roieber gefunbe 43t$fia& 

,£v gtotnmigfctt gcfdjc^cn gcoffe Promeffcn. Sin jcttltrftcs ttitb avigcts Sebat mitb iljf jutn 9ucompatts ef< 
*/iiatncf. 3)ntubet f;nt ft'c Crieff unb @tcgd: 35ie ©ottfcligfcit tfl ju offen Singeit nufje/tmb I;nt bie 83et= 
f)ciffttng biefcts unb bes jufi'inffttgcn Jcbcnts. S>od; mattt id; mnndmtnbt bte Scfcc ns 3rt(jt-c bet fcotwnat Thibet; 
©Otte« $et;(e/fo ftnbc id;/bnfj cm ©ottlofcr «ot ibnen/tvie in nnbcfti jeinidtat ©utetu/nlfo nnd; mi ©efttnbl>ett unb 
ithtn offtetts cinen gr often 23octt)cil (;nf. 2Bcnt ifl jtonig Jpt'^ffas unbefmtb? 3Bnc et nidtt utttct ben gcfnlbten 
£ditpteni fin fcKjamcS (Sjtcmpel bet Sfoittmigfeit? Set ©eifl ©Otfcts bnt if;tn cut Atteflat niitgetl;ciret/bnbttfd; 
fein 9ttiljm unftefbtid; tuofben. 31nd; beffeu betittid;cm 3"nfta(r Inn biefet ^ofctttnt ben beiligen 2Biflcu ©oftetS fid) 
jitiu cinljtgcn gtvecfe nflet fcinet 3(nfd;(ngc ycfgeflctfet/bent ©tettel boss @6l5en=3)ien|Tet> mit gfoflent 9)?tttl;e geftaitet / 
fetnan ©Oft inu'ttnttct/unb fid) betgeffntt bejeiget/bafi ctn .ftbut'g feincsS g(cirf;nt in 3ubn nidtt gefe(;cti wotbeu. 
®Uid)Woi)t nbet freffe id) iOn meiflcntbcirs nntct bet So^f bec/euigen nn/ivctdjcn bet ©teat bee jcirtidtat ©tutfets 
gne fclten nuffjugeben pflcgef. 9)?nn meftfte jiuat bet) t'[;nt ait 0\cid>tl;um ttnb CEO re feinen SJlmtgcl / bocf) jog fid) 
mnndtcts Unghicfc-2i3etfct Ma- i()ti miff. 2Bic m'el uuruOige get'nbe (loftat tl;m nidtt jiim offtetu bie 9?ul;e fcinet* 
©amitltce;! 23etcnd)tc id) enbti* fein 2f(tec/fo find; tljti gat bet; Seiten ctn gifftiget 2Bittm bet ittnnrff;eit/ttnb fnnt 
fd;on in bem 2)?ittnge feinets febents bie betn'tbte «Pofl/et folfe gcncrnbeiib mad;eit/fid) jtt 525cm- regen/ntib «ot ban 
ji'tugftcn Sngc nidtt tuiebct nnfffle(;cn. 3>e ^topitet CBfmntS wax- ha- von ©Ott nbgefd;irfte gtoltn^otlte/bef if;m in 
CRnitmen feinets l; often <Pcincipn(en ben <23cfd;l infinuircn mnfle: 93cfd;irfe ba'n Jpnnft/bcnn bit tuttfl fterbeu/unb 
ttid)t (cben. Olttn metrfc id) jtvae bat btefent <Pntiaifen bnciibce fetne fo(d;c I;effttgc 33ct»cgtittg/nft$ ctwa ba; bent 
Belfazar, bee gleid; etblnffet / unb vot ©dttetfen bie ©licbcr ttt'dtt flt'tlc Itnttcn fnit/n(<s ct nit bet geti'tnd)ten SBnttb 
bet ginget gemnbt witb/bie i(;ni fein ?obee4lttf;ctt votfdjtciben. 35ennod) nbet fcf;e td;/bnfj fid) S^iitiaa ttid;t 
utenig bntitbet alterircf. 35ntf tveifen ja bie nuts feinen '-2(ngeit ftdnffig qneflcnbc ^bfiincn: 35nc tueifen feine nttbctn 
bettitbfen ©cbeln-bcii. 35i>d; ucfj^ciffclt et nidjt, et nscift bai 2Beg jit bem bcnniOtreflctt Medico. 35ent finger et 
feine IVnnrfbcit/tmb bitfet fe(;nltd) nmb Jpulffc. (Et bcniffct fid; bnbet) nttff feinen ntttnbelf;nfftcn Scbcn^SBnnbel/ 
ttnb miff fein nitfftid)tt'gei3 ttnb ©Ott icberjeit ttcitgebiiebettets Spnl}t. & gavonne nnd; (;ietbtttd; bnts fonft licbtetd;c 
Jjetlj bee btmmlifdien 2(r(}tc6 gnnlj icidttc. 3)enn btv <p\-o\>l>tt ifl fnttnt von bent ^nticiifcit weggegnngat /fc bef&ntmt 
tv fd;on von ©Off Otbrc iimbjiifel;ten/ ttnb bent Jfontge nnff baa fretinblidtflc jtt Ointctbtt'ngeti/ct fet; ©OttcS 
iiebeg Jttnb/iinb bet Stitfl fetnas SQolfc: @ein ©ebct ttnb gfeiten fet; bntri) bie 2BoIrfen gebntngat : CEf fofle 
gefnnb ivHU'bat/ttnb nnt btittett "Jngc tviebet in bat Jpnuf; bets J)C£ttn gei;en; nnd; mit fcinet 9vcftbatti=(Stnbt vot 
bem .Kottige ^on 3(ffi)tien in 9\ttf;c gein|Ten tuetben. 3)iefe wttttbctliri;e Jpiilffc yetfiegelt bet nutnbetbnte ©Ott btttd; 
ctn befonbetti 2Bitnbet'=2Bctcf bet 3lntiu\ (Et gt'ebet if;m and) jngleid; cine 3nf;t jti ntetrfen nttff/weidte »pn bet gnftt 
fcinet £cbent«3nbte in proportionc fesquialtera fell nbetttoffen metben; 91c(;nttid; btv nn 2(l;n6 @onuett«3cigct 
to. ©tiint'cn jitn'tcfc f"cl;renbe @d;nttcn mtift il;m tveifen / bnft bie ©titnbe fctnets ?obc«i 1 5. 3n()f f;intct fid) ttnb 
jutticfe biciben wetbe. 2BrttS fut cine gtettbc tlnn biefc 23ctinttgetung fcince Sebenfi nitiffc etmccfet r;nbett; @o[d;ct5 
fennen fonberltd; bicjenigen begtciffen, nield;e nitfi ittnnrff;eitcn gcletnet i;nbat/t>on bet i?oftbntfeit bet ©cfttnbfjctt 
unb bee Sebeuts ju utt(;eileii. 

2(lfo prsefentirct bie Suonata: 

(1) ©ntS betn'ibtc .5crB bee .fiom'gcD .Disfino/ iibcv bcr lobcs^oft / unb bntJ fef;n(ic()c SMtfcn uinb fetne ©cfttnbf;cit / in cincm 

Lamcnto/mit bem Scvd: .fpcit bu mid) (icber Jpd'vrc /nuts bem Stcbc: 2(rf> J)Srf mid; nvmen ©uiiDcr. 

(2) ©fin aVrtraucn/bnfjeiOXX fein Scbct febon evboret finbc / unb i(;nt bie ©cfunbbcit gemifj gcbcu/ntid; uor feinen geinben 

Kubc ffhaffen mcrbc/in bem SSerS: aCcitht nil ihr Ubclibater/ mir i|l gef;olffcn fchon. 3(ud crmclbtem Sicbe. 

(3) ©ic gvettbe iibcv fcinet ©encfung, bnbet; n benn mnncfimnf)! nn bns voriac Ubcl bencfet, bnffclbc nber bntb tuiebct »crgiffct. 
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Hiskia agonizzante e risanato. 

II lamento di Hiskia per la morte annonciatagli e le sue preg-luere ardenti. 
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II fine della Suonata qvarta. 

D. D. T. IV. 



$er£et)fon&3graelig/ ©ibeon. 

fffipv begef;veu offt tin Pradicat, bae n>ir tiid;t »erbiciicn/ttiib ttntcrftefieu une immcr ein foId;ee 2B«tf ju 
j^cbcn/nwju tt.tfcr 2(rm mel ju fd;n>ad, iff. ©tbcon mar a.tbcre gefiunet. ©leid; u>ie «r fid; .liemable in 
b « ©cbnucfct l;atte fommcn laffcu/bm SituI ciuce tapffercu ©olbatc.e unb .firiegee Obcrffe.t ju fubmi : 
2Ufo Foute ct H } and; bamabJe/al* il;n bcr Qrugcl in bcr 2eu.,e tibcv bent SBeifjemDrefd;™ ontroff/ttiAt einbirben/ 
bag cf Jtnful.ro an daft bee Srcfd^legcle ben 9ud;tct,@tab ober Scpter ubcr 3fracl in bie Jpdubc befo,„n,cu/bie 
Scti.be baubtgen/unb babct; ctlid;c ubcigcfinucte.t Obcr|feu mit ©on.cn unb Jpcrfcn «in auebrefd;c.. fotfe. 3>u.ttb 
fan. tin., btc 2lurebc bee (Engele fc(;t frcn.bbe vor: 3>cr JgXESKDt mit bitr/bu ftreitbabm J?elb. 3f u ff« bem/bag er 
fid; biefc« S.tuie .innu.rbtg ad;tete/Fonte er and; nid;t begtciffen/mic er unb fein SBoIrf fid; bet ©egc.mmrt ©Ottce 
ju »crf.d;cnt I;dtte/ba i(;.n betcite bae 3)<ibianiftfd;e 3od; auff bem Jpalfe lag. ©tin gmcifet war grog (£t vtv 
tangte cin Creditiv ju fcl;eit/ roobutd; fid; bcr Engcl ji, fo!d;cr f;oi;cu Ambaffade legitimist foltc. SSalb fottc fein 
©IKifJ-Opffet: »crjc(;tct merben: Q3alb foltc fcin anffgebrcitctee gefi aUcine in bem groflcn 2Rad;t^F;auc ganf? frocfen 
bfc.ben/balb m.cbm.n.b bet; bem ganlj trotfeuen (Erbbobcu aficinc fend;te unb naf! fei;u. ©Ott wat ubcr bie maffcu 
gt.ttg: (Br tl;at a(lee/mae er bcgcr;rctc/ttnb vcrfid;ertc if;n burd; biefc 2Bunbcr.313«cfc fciuce 23ct;ftanbce. 3a an 
Ratt bag ©Ott btc gercd;fefre Urfad;e gc(;abt l;dtte / miber ben migtrattifd;cn S ( ci.fd;e.. bae geuer fcit.ee Some cntbrcnncii 
ju lafTctt/uub il;n mic bag Opffer ju verjebren; fo tl;at er nod; mei;r/at6 cr Dertangeu foute/ uttb gab il;m einc 
uette 2Serfid;crung/bag er fiber bie SBibianiter gaufi gemifi ben differ foiclen tiuirbc. Dae in afier 3)?c.ifd;cit .l)erij 
br.ttgeube 3fu fl * fal;e fd;on/bag bicfent crwc^Tten Jpet;Ianbc bet; bem roentgen if;m gclaffciett unb ntei|te..ff;cile big 
auff 300. a)?flmi abgebantftett SBotrfe ber SOTut|j fincfcu nnirbc: Drumb ergieug an if;n ber @6fttid;e ^cfebi/er foltc 
m ber 3Tad;t auffRei;en/uub ent.vcbet ai(ei.,/ober aber/ivofern cr f.ri; furrf;tcn n.6ri;tc/.itit feiuem 23cbicittcn Pura 
boe fctub[id;c Sager uberfd;[eid;eu/unb barauff 2(d;tuitg gcbett/tvae man bafclbft difcurireu nnirbc. Diefcm ju golgc 
gteng ©tbeott mbfifnra ju rccognofcircn autf. ®a nnirbe nun jwar eitte fo!d;e flarcfc 3(rmee ber Scinbc aitgetroffen / 
bag bte tapfferfett felbft fid; baf.ir r;dtte ct.tfe«en mtiffen. Sentt ba lagcn bie aWbtaniter unb tytt Miirttn / bit 
^malcf'tter/tuit oiler Orientalifd;eit 9)?ad;t int ©riinbe/wie einc 9)?ciigc Jpcufd;recfeu/tittb tuarcn ii;rc j?aimle fo 
wemfl ju jel;leu/al« ber ©aitb an. Ufer be6 3)?«w«. S)od; fo furd;tfam aU fit biefes feinbrid;e Sager mad;en foute/ 
fo bei;erl t u wurbeit fie at.d;/a!« fie l;6reteu/tme miter beneu geiuben einer bent anberu fciueu gebabtcn ^ratim unb 
beffcu ju ©ibeens 93ort(;eil gen.ad;tc Deutung erjef;(ete/baf! ucbiutid; cin geroflcC ©erftcn^rob fid; jtt.u fpecre ber 
Wibiau.ter genu-Iljet/ bie ©ejelte nieber gefdjininVu/nnb ba« oberfte ju unterft gcfel;ret i;abe; wobmd, be.m nid;t6 
anberfi ale bat @ri;uu-rbt ©ibeoim foute bebcutct werbe.t/be.n ©Ott bie 9)?ibiauifer nebenff if;i-em ganKcn Jieere iu 
btc Xpaube gegcbeu l;abe. ©ibcou fei;ret .tad; t>errid;tetcn ©ebet in fein Sager roieber jun.efe/mad;et feinen 3 Jo @oI> 
bate., (bci.it ©Ott moltc tuir burd; roenig !D?a..u aOunber tl;un) cin £«r$/unb vierfid;ert fie ber Xp.'.tffc bee Jp(£rn./ 
g.ebet t(;net. and; Orbre/bag fie/toenu fie an bie 2BaI;i*@tatf ber Seinbe fommcn /»;.,. adeC uad; t^in follen Er 
maixh.ret ...it 100 3)(aiin voran. Wt er an bie erfie 51Bad;e fommt/IdfTet er Scrme.t btafen/jcrfd;meiffet mit ben 
©ctittgeu bici?riige. Die anberu 200 tf;ttu bergtcid;eu/uub babe.; roirb aiien.al;! cine gemiffe Parole gebra..d;t/bag 
fie ruffeit mi.ffen: §k ©d;merbt bee $<£m\ unb ©ibeon. £icrubcr werbeit bie geinbe yevjagt / fltcljcu in groffet 
Confufion, uub tverbeu nidit afleinc wn ben tiad;ei(eitbeu 3fraelifeit erw.irget/foiibcri. ce ift aud; Hitter if;ucu felbft 
ctuce teg(id;en @d;wcrbt miber ben anberu. Diefee war nun cin fonbetlid; remarquabler ©icg/babet; jmci; 9}?ibi> 
anitifd;c Jtonigc/Sebah unb Zalmuna, uebenfi il;re.t ju»e.;en Surflcn Oreb unb @eb maffacriret morbe.t. St.ge* 
fd;iKtgen bag ©ibeon uid;t alTci.t bie unf;6ff(iri;ct. Oberften ju Sucoth mores Iei;rete/aue Doruen unb J&crfcn ^utl;en 
banb/unb fie bamit ji.d;tigte/fonberi. aud; bcu ^f;uf. n ber ©tabt «p..uet jerbrari;/t..tb ii;rc £i.twof;ner ernuirgetc. 

2(tfo bebcutct bie Expreffion ber Sonata: 

(1) Sen 3>wifffl.@ibeoue cm ber boh @,Dtt U )m gef^neu sSerfprccftung be6 Sieged. 

(2) ©cine 8urd)f be; bem 3r.iblt'rfc bcS groffen Sjtmi ber geinbe. 

(3) ©eineii getuac(;feiicii SDhitt; ubcr ber Grading bcS 2nuiii.ee ber gcinbe unb beffen Dcufuiig. 

(4) Site ©rfimmern bcr fofimiieii unb 'Irommcteii/ingtcirfKn bat 3crfd;itieif|en ber Jlruge/uiib gelb^efcftrei;. 

(5) Ste g(ucf;t ber gcinbe unb bcis! 91nrf;ei(cn bcr Sfrneliten. 

(6) Sic grcubc liber bem remarquablcn ©icge bcr 3frneft'tcn. 
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Suonata qvinta. 

Gideon Salvadore del Populo d' Israel. 
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II dubbio di Gideon dell a Vittoria promessag'li da Dio. 
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lo prova in un altra maniera oontraria. 
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II di lui paura, veJondosi addosso un g'rand' essercito de' nemiri 
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KipifTlia animo, sentcndo esporr a' suoi nemici, qve] che so S 'narono d'esso lui. 
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Gideon incorag'g-ia i suoi soldati. 
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II suono delle trombc, ovcro (lei tromboni, e dclla rottura delle broche, ed il g-rido dei combattenti 
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La fu«-a dei nemici persegvitati dagl' Israeliti. 
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La loro allegrezza della Vittoria seg'nalata. 
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II fine della Suonata qvinta. 
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Jacobs lob unb 33egrd6tup. 

f|*(Egef)ret icmnnb ein Svcm^cl tint* gum 3obe gcfdiitftcn unb int griebe ju ©Ott fflfjreubeu SJtettfd&ett ju f«f)en / 
jftbcr trete vor bn« @terbc=33ettc 3fraclie,, bess ©tammcs bet- groolff ©trimmc bcs 23olcfe6 ©QttcS. O! roer 
roolte fid) nidit nuutfd>cn/bflfi fcinc ©cele ben 'Job biefcts ©etediten fterben mi'iffe? (Er fjotte cine jicmlttbe 
(nnge 253ol;lfartf) fetitee £ebenS in bef 5Bclt ycrridjtct. (Ein 2l(tcr von 147. 3af;wti/bn6 cr «uff feiiiem Dtwrfcn fjatte/ 
war fdion cine jiemlidK i'aft/bie fcinc ©dniltcrn niebcrbcugen Fontc 20cr fnft vor anbertf)fll& Intnbctt 3al)ren bic 
%igen in bev 2Bclt rtuffgctfmu fmt/bcr fern bic ofme bem buutflcn genfter fd>on roicber }tiiuad;en/uub fid) in ber 
9vufK=J?(imiucr fritter SSfltcr verfdilieffeu. 5Ber nud> fciucn Jjintcrblcibcnben ben ©egett jurucfe raffen tinb fotifktt 
fciu Jiflufi fo roobt bcfTcHcn fan/ bev tvirb mit giitctu 2!} Men nlfo ju Q3ette getjn. Untcfbcffcn fan man ess o^nc 25e- 
megting be<5 JjcrljetuS nid)t mit AufcfKU/roie fcin bcrrlidicr ©olnwbie Sierbe bees ganfien <£gt>vtifd;ett SflitbcS/JJofepf;/ 
fluff bcs licbcn ftancfen inters Icfjte 23itte/bie £nnb unter fcinc Jjttfftcn Icgct/unb it)\n burd; cincn (Ei;b bicfen 
Icijtcn £iebes=£>ienft vctfyrid,>t/baf) cr iijn in bem Snnbc Caiman fciucn SSfltetu flit bic ©cite tvoffe begraben Inffeit/ 
tinb rote bet; bicfem Jurament ber fronimc 2(lte fcin francfcS .fpdtipt ncigct. ©0 Idffrt etf And; fcf;r bcrocfjttri; ivenn 
cr 3ofeylro bctiben .fiinbcr/epljrfliiu uub 3)?Atiflffr, mit fo vdtcrlidror £icbe fcincm ©trtinmc gtcidifaut einpfrovffet , 
1.1 11b ubcr ifjrcm 23fltcr fo cincn frdfftigcn ©cgen fprid;t/attd> fcinc ubrigen timb fcin QJertc ftc(;cnbc itinber mit aller 
notbigcu 23cnun()nung uub bent kljtcn ©egeu vcrforget brtrnad) rtber fcinc gi'iffe fluff bem QSctte jufammen tlnif/ 
uub tin -tjd'rni ciufd)ldfft; 3<V>»ct' wid cnbiid) ofme 2Beincii bem ©pectncul bemvobnen/rocun 3ofepI) miff bes 
"•• , 'IftNteu2Bfltcrc2lngcfid)tfflflet, bniTelbc mit feiticu finbfidjenSicbc^fn-fluen nbroflfd;et, uub roo!)l tflufenbniafjf fuffrt. 
Oliut roar nid;tiS ntcbr babcy ju tfjuit/iihs bofi bem Sobten bic tefjte ©dntfb abgcsablet/utib fciu WdntAtn in 
it ©rnbe vcrronbrct roiirbe. Unb roie ba<5 'Inbentfcn befi licbcn 3Htcu in ben J?cr( t um ber Jtinbcr nidit erfterben 
folte/affo roolte nud) ber vorncbntfTe ©0611 unter t£>ncu/3ofcpI>/ bcit vnferlidien dorpcr vor ber jeitiidjcn 23erroefung 
bcfrci;et roiffen, bcfabl b«bcro fciucn Medicis. baft fie beufelbcii exenteriren unb brtlffliniren muflcn. 

4?icrauff fiibrcn if^it bic Seibtrngenbcn nad) fcincr icijtcn Difpofition in bfls £nnb Sanaflu uad) feinem (Srb- 
^egrrtbutfie <n. 15icfctf gcfd)ic^ct nun in cittern groffen Comitat ber rUteften uub vornciimfTcu von «pf;rtrnoniS Jpoff- 
^cutcii/ingfcidicu vicier nnbern (Egyptier uub 53ebicutcn roic nidir rocitigcr bctf ©cfiubcci bees S3er|lcrbeiicu/nIfo bag 
biefe Scidjcn^cgleitcr cin gflnljcS 4?eer prasfentircn fonten. Unb flatten bic (Egttptict mit bcneit mcinenben Scib- 
tragenben ubcr bcu ?ob be« S3ater6 iftrc? ^bniglidicn ©trtbtbattcrO, ^ofe))^*/ fdion fiebcnljig ?agc gerociuct/fo 
roenben ftc icijo/bn fie ouff (Eananitifd;cn ©rtinb unb <8oben nit bic ?enne 2('trtb fomuicn,. nod) ferncr ben jclKnbeu 
Jbeil von foldicr Scit ju etiier grolTcn uub bittcreu itingc cin. Srtbci; benn bie £ftnnnitcr fo mat extraordinairee 
feben baft fie ben Ort bic iuage ber Sguvtier nenncn. Oluit fan eS jtvar fenn/bflfi biefecs itlngcn ber (Egtiptier nttr 
in ctiferlidKit dcrcmouicn unb in einer ©tfltc-^fnuer befranben rjflbc: S)od; ift bicfetS gcroift baft bet) folder Sctdjeii- 
beftflttung bie .()erl!en ber I'eibtrflgcnben itinber im aBcrrfe fclbfr f)6d)Iid) mt'iffen bctriibt gcrocfeu fet;u. Unb roeit ti 
bey bcrgicidicn ?rfliicr=gfllieu an ber Condolenz gutcr greunbe nid)t niflugelt; rocif and) vcrnimfftigc 3)?cttfd)cn in 
bicfem ©tiufc ben ©ottiidjcii 2Billcn uub bag unvermeibcntlidie ©cfelje ber iHattir erfenncn/unb bebencfen bnfi ber 
©ereditc btird) bcu ?ob vor bent Ungtiirfe iveggeraffct/iinb \u eincr voHfommciteu ©riicffetigfeit gcbrad)t roirb: @o 
ift ec And) fcinSroeiffci, 'cs roerbeii bicScibtrflgcnben mit einetngiitengcfdrovfftcn^rofte ibrc Dviirf^eifevcrriditctbflbcn. 

2(lfo pnd'entirct bie Sonata nid)ti> aubci'6 ills 

(1) ©as beivcgte ©cinutbe ber Amber ;tfr>u-( ben teni i£tevbe=in'ttc ibecsS licbcn ^iitcre. 

(2) 30>' SPctn'ibnif; ubcr feinem lobe , inglcichcii ihrc ©cbancfen .. nm5 barauff erfolqcn nicrfc. 

(3) Die ;)vcife an 8 (E-gnptcn in bao 1'anb Snnaan. 

(4) SnS iVgrdbniJ3 ^fvaclio unb bic biibcn gebaltcnc bittcrc Alage. 

(5) fflae getroftete J)crB ber Jpinterbliebcnen. 
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Suonata sesta. 



La Tomba di Giacob. 



II dolore dei i'ig'lii di Giacob, assistenti al letto del loro Padre moribondo, raddolcito un pooo dalla 
paterna benedittione. 
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Pensano alle Conseqvenze di qvesta morte. 
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II Viag-g-io d'Eg'itto mil Paese di Canaan. 
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La scpoltnra d' Israeli', ed il lamento dolorosissimo fatto da gdi assistenti 
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L'animo consolato dei sopraviventi. 
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